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Fransiz tarih¢i Jules Michelet’in La Sorciere (Cadi)
(1862) isimli kitabindan filme uyarlanan Hiiziinlii
Belladonna [Kanashimi no Beradonna] (1973) duragan
bir ask Oykiisiiniin sarsict bir tecaviiz sahnesine
doniismesiyle acilir. Yoksul bir kdyli olan Jean’in
Baron’un istedigi evlilik vergisini 6deyememesi lizerine
Baron ve soylu erkekler Jean’1n sevgilisi Jeanne’e ikisinin
P cvlendigi gece tecaviiz eder. Bu tecaviiziin ardindan

Jeanne, giice en ¢ok ihtiya¢ duydugu anda beliriveren bir

. cin ile anlasma yaparak, cadilik gii¢lerine sahip olur.
Gorsel 1 (Nakanoko, t.y.) Hikayenin devaminda film agk, cinsellik, siddet, korku,
kapitalizm ve kadin bedeninin doga ile iliskisine dair bir¢ok soruyu beraberinde getiren bir

olay orgiisii sunar.

Hiiziinlii Belladonna’nin g¢arpict olan ve bu yaziya niyetini veren yanlarindan biri
siddeti anlatmaya yonelik yaklasiminda iligkisel olarak dokudugu tarih, cinsiyet, beden ve sinif
temalaridir. Ayrica film siddet, cinsiyet ve siif arasindaki iligkiyi beden tizerinden tarihsel bir
zeminde tarif ederken bizi toplumsal olarak islenen “iyilik” erdemi ve “kétiiliik” algisi lizerine

de yeniden diisiinmeye davet eder.

''Yazi spoiler igerir.
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Filmin konu aldig1 hikaye 15. ve 18. yiizyillar arasinda Avrupa’ya hakim olan tarihi
atmosfer tizerine kuruludur. Bat1 Avrupa’da kdyliiye yonelik agir vergilerle uygulamaya konan
miilksiizlestirme politikasinin Jean ile Jeanne arasindaki evlilik iligkisinin bir miilkiyet
szlesmesi olarak kurulmas vasitastyla filme yansidigini sdyleyebiliriz. Odeyemedigi vergiler
karsisinda Jean’in Baron’a sunabilecegi hicbir sey yoktur: ineklerinden ve Jeanne’in
bedeninden bagka. Filmin bu vurgusu feminist literatlir i¢in onemli izleklerden biri olan
kadinlarin hayvanlastirilarak/dogallastirilarak metalastirilmasi ve otekilestirilmesi {izerinden
okunabilir (Plumwood, 2004). Oncelikle film kadinlarin toplumsal anlamda &zne konumuna
yerlesmesindeki tarihsel zorluga gonderme yapmakta, kadinlarin bedenleri ve cinsellikleri
iizerinden metalastirilarak erkek 6znenin miilkiyetine atandiklarina isaret etmektedir. Filmin
tarihsel arka planini olusturan Orta Cag Avrupasi’nda ekonomik iliskilere temel saglayan
feodal sistemin aile merkezli yapisi diistiniildiigiinde aileden ayrisabilir 6zerk bir 6zne ve birey
konumunun — cinsiyeti ister kadin ister erkek olsun — kisi i¢in imkan1 zaten siiphelidir (Ullman,
2019). Ancak feodal ataerki iizerine gerceklestirilen tarihsel analizler kadinin aile igindeki
konumunun yine de erkeginkinden farkli ve ona bagimli oldugunu vurgular. Ornegin Chris
Middleton bunu Ingilizcede kar1 ve koca anlamma gelen wife ve husband sdzciiklerinin
etimolojisine gdnderme yaparak aciklar ve wife sdzcligliniin kadinin ailedeki yerini ve kocasi
ile iligkisini tanimlamasina karsilik Ausband sézctigiiniin erkegin ailesiyle ve karisiyla degil
derebeyiyle olan iligkisini tanimladigini belirtir (1981: 107). Her ne kadar feodal toplumun en
temel {iretim birimi aile ise de ailenin kendisi homojen bir birlik degildir ve katmanli,
hegemonik bir yapiya sahiptir. Bu yapinin alt katmanlarindaki kadin ve g¢ocuklar sistem
icerisinde erkek serf ile iligkileri lizerinden tanimlanirlar. Bu tarihsel arka plan dikkate
alindiginda filmde Jeanne’1in bedeninin ve cinselliginin ihlalinin erkek 6zne olan Jean’a yonelik
bir ceza uygulamasi niteligi tasimasi dikkate degerdir. Bir anlamda Jean maddi olarak
O0deyemedigi vergileri Baron’a Jeanne’in bedeni araciligiyla 6demeye zorlanmistir. Tecaviiz
karar1 karsisinda Jean’1n sergiledigi kabullenmislik feodal toplumda koylii ve Baron arasindaki
miilkiyet sozlesmesine gonderme yapar. Koyli topragini islemesi karsiliginda derebeyine
o0demekle yiikiimlii oldugu kira ve vergileri 6demezse derebeyinin, borcunu koyliiden nakdi

olarak ya da bu miimkiin degilse iicretsiz emek bi¢ciminde tahsil etme hakki mevcuttur (a.g.m.).
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Bu ¢ercevede film Jeanne’in toplumda serf statiisiinii degil, erkek kdyliiniin kullaniminda olan
ve Baron’a olan borcu karsiliginda maddesel varligi ve (cinsel) emegi nakdilestirilebilecek bir
liretim girdisi statiisiinii isgal ettifine isaret eder.” Filmin, Jean’in Baron’a olan borcunu
yalnizca inekleri ve karisi araciligiyla 6deyebilecegi vurgusunu yaparken, kadinlarin 6zne
statlistinden uzaklasip meta statiisiine dahil olmalar siirecini hayvanlarla, 6zellikle de inekler
gibi feodal somiirii i¢in islevsel olan hayvanlarla, paylastigini ima ettigini diistinebiliriz. Bu bir
yandan kadin ve hayvan somiiriisiiniin kesisimselligine isaret ederken diger yandan da kadinin
dogallastirilarak otekilestirilmesinin eril somiirii bigimleri i¢in tarihsel islevselligini ortaya
koyar (Adams, 2010). Asagida daha ayrintili olarak tartisilacagr gibi Federici’ye (2011) gore
kadmin dogallastirilarak otekilestirilmesi ataerkil kapitalist sistemin tarihsel bir Onciiliidiir:
Hem bu sistemi miimkiin kilmig hem de bu sisteme 6zgili somiirii bigimlerinin olusumuna y6n

vermistir.

Tecaviiz deneyimine dair siddet dolu kanama, yirtilma ve parcalanma sahnelerinin
ardindan® Jeanne dagilmis halde evine doner ve sevgilisine siginmak ister. Ancak Jean onu
kabul etmekte zorlanacaktir. Sefkat ve siddet gelgitleriyle gecen gecenin ardindan Jean yorgun
halde uyuyakaldiginda odada yazinin girisinde bahsettigimiz kiiciik cin beliriverir. Jeanne onun

kim oldugunu sorguladiginda aralarinda su diyalog geger:

2 Bu temsil, her ne kadar feodal sistemdeki miilkiyet ve iiretim iligkilerinin erkek serf ve derebeyi eksenindeki
yapisi dikkate alindiginda olas1 goriilse de tecaviiziin Orta Cag Avrupasi i¢in siradan bir eylem oldugunu ve evli
kadinlarin cinselliginin derebeylerinin ihlaline alelade bir sekilde agik oldugunu sdylemek tarihsel agidan gercekei
degil. Middleton’in (1981) da belirttigi gibi feodalitenin aile eksenli bir iiretim sistemi olmasi ailenin
stirdiirtilebilirliginin sistemin siirdiiriilebilirligiyle dogrudan iligkili oldugu anlamina gelir ve bu anlamda da cinsel
iligskinin iireme isleviyle 6zdes ve aile i¢inde kari ile koca arasinda sinirlandirilmis bir pratiginin oldugundan sz
edilebilir. Dolayisiyla filmin ele aldig: tiirden bir cinsel siddet eylemini s6z konusu tarihsel baglama genelleme
konusunda temkinli olmak gerekir.

3 Jeanne’nin bedenine yonelik tecaviiz deneyimini takip eden sahnelerde, siddetin bedende yarattigi travmanin
hiiziinlii ve duygusal bir anlatimina rastlariz. Bu tasvir birbirini takip eden hareketli ¢izimlerle ve miizikal
altyapiyla sarsict hale gelir. Siddet dolu sahnelerin bizi sik sik rahatsizliga siiriiklemesine ve ekranin bir anda kana
bulanmasiin filme devam etmeyi giiglestirmesine ragmen yonetmenin tam da bu rahatsiz ediciligi hedeflemis
oldugunu varsayabiliriz.
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“-Kimsin sen? Buraya nasil girdin?

-Beni buraya cagiran sensin.

- Ben mi?

- Senden sunlar1 duyduguma kesinlikle eminim:

‘Glice ihtiyacim var!

Bana yardim edecek birine ihtiyacim var.’

Bunlar senin kalbinin ¢igliklari...” (Hiiziinlii Belladonna,

1973)

Bu diyalog iizerine Jeanne cinin seytan oldugunu diisiiniir. Cin
ise buna “Ben senim” diyerek karsilik verir. Cinin bu sekilde
deneyimden dogan ve giiclinli sOyleyenin arzusundan alan bir

s0z ile beliriverisi, mucizevi olmaktan ziyade Jeanne’in yaratici

giiciine isaret ediyor gibidir.

Buradan hareketle cinin Jeanne’in conatusu oldugunu diisiinebiliriz. Spinoza’ya (2014)
gore insan dogasmin eyleme 6ziinii olusturan kavram conatustur. Conatus bir seyin kendi
varligmmi siirdiirmek i¢in c¢abalamasina isaret eder. Dogadaki her varlik kendi varligii
siirdiirmek icin direng gosterir. Bu ¢ergcevede kii¢iik cini de basitce kotii ya da seytani bir varlik
olarak degil, Jeanne’in kendisinin yasama kudreti olarak okumak miimkiindiir. Yine de
Jeanne’1n cini uzun siire seytan olarak tanimlamasinin ve onu kabul etmekte zorlanmasinin
filmin anlatisinda 6nemli bir yeri oldugu soylenebilir. Filmin gozler oniine serdigi dnemli bir
ironi; s6z konusu tarihsel baglam icerisinde toplumun iyilik olarak tasvir ettigi pratiklerin ve
kurumlarin kadin bedeninin somiiriilmesi ve tahakkiim altina alinmas1 yoniinde bir isleve sahip
olmasi, diger taraftan kadinin kendini silirdirme ve onu tahakkiim altina alan ataerkil
kiiltiiriinden koparak dogaya yOnelmesinin ayni baglam igerisinde seytani bir iradeyle
iliskilendirilmesidir. Ger¢ekten de asagida ele alinacagi gibi cin ile birlikteligi iizerine

Jeanne’in sergiledigi gii¢, otonomi, iireme amact giitmeyen cinsellik ve sifacilik Orta Cag
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Avrupasi’nda cadi avlarmin hedefinde olan kadinlar arasinda yaygindir (Ehrenreich ve

English, 1992).

Tiim hikdye boyunca film, izleyenleri conatusunu takip eden kadinlarin seytani
varliklar olarak tanimlanmasmin ve giizelligin de “tehlikeli olmakla” iligkilendirilmesinin
ataerkil somiiriiniin feodalizmden kapitalizme uzanan tarihini gozler Oniine serebilecek bir

semboller gecidi sunar. Belladonna ¢igegi de bu sembollerden biri olarak okunabilir:

“Renkli bir ¢igekti. Karim zor ve agrili bir dogum sancisi ¢ekiyordu ama o gigegin
suyunu igtikten sonra korkular1 gecti. Evet, “Belladonna”. “Giizel kadin” anlamina
geliyormus. Iste Jeanne’n bahsettigi cicege verilen isim bu.” (Bir koylii, Hiiziinlii

Belladonna, 1973)

Baron’dan kagarken ormanda Belladonna ile karsilagmasi, Jeanne’in cadilik seriiveninin
baslangicini olusturur. Gilicii hizla artan Jeanne, ¢icegin yasamsal bir degeri oldugunun da

ayirdina varir. Kisa stirede onun ¢icek ile karsilasmasimin dogurdugu gii¢ koyliilerin kulagina
: 2 BEEWY 7

= l:

kadar gider. Oliilerle konusma, kisir kadinlar1 ya

da erkekleri tedavi etme, Oleni diriltme ve en
onemlisi de koyii bir felaket gibi saran kara
vebay1 ortadan kaldirma gibi cadiliklarindan ¥
sonra Jeanne halkin giivenini kazanir.* Arzularin
bedenlenmis ruhlar1 ele ge¢irdigi carpici
sahnelerden sonra olaylar Jeanne’in aleyhine Gérsel 3 (Dazed, t.y.)

gelisecek ve tipki 16. ve 17. ylizy1l Avrupasi’nda oldugu gibi Jeanne korkulan, seytanilestirilen

ve 6ldiiriilmek istenen kadin haline gelecektir.

4 Filmin bu kisminda animenin sanatsal degeri bir kez daha yiikselir. Pop bir arka planda kitsch goriintiilerle diinya
tarihi anlatilir. Bu goriintiileri koyliilerle birlikte yasanilan erotik anlara baglamasi da oldukga estetik karelerin
ortaya ¢tkmasina neden olur.
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Jeanne’in sahip oldugu sifalandirict giiclin hayranlikla beraber korku uyandirmasi,
modern ¢agin baslangicinda yiizbinlerce kadmin “cadi” ilan edilerek iskence gérmesini ve
oldiiriilmesini animsatir. Silvia Federici, bu siireci ilksel sermaye birikimi ile iliskilendirerek,
“kapitalizmin yiikselisinin kadinlara karsi soykirima varan saldirilara ihtiyag duydugunu”
vurgular (2011: 26). Ona gore (a.g.e.) tahakkiim altina alinmak istenen doga ile 6zdeslestirilen
ve ikincillestirilen kadinlarin “akilsiz, yararsiz, vahsi ve savurgan olmakla” suglanarak
“ehlilestirilmesi”, emeklerinin degersizlestirilmesine ve nihayetinde onlar1 yeniden iiretim

islerine sikistiran cinsiyete dayali yeni is boliimiiniin kurulmasina hizmet etmistir.

Ote yandan Federici (a.g.e.) kadmlarin kurban olmadiklarina; yoksullastiriimaya,
bedenleri ve dogurganliklar1 iizerindeki kontrole ve toplumdan diglanmaya direnen 6zneler
olduklarina da dikkat ¢eker. Kadinlarin bedenini ve emegini degersizlestiren erkek egemen
politikalar, onlarin dogayla kurduklart yakin iliskiyi 6zcii sekilde tanimlayarak kadin ile dogay1
0zdeslestirir ve hegemonik sdylem bu 6zdeslik ve ikincillestirme tizerinden kurulur. Aslinda
kadmlarin doga ile yakinhiginin tinsel bir yakinlik olarak degerlendirilmesi kiiltiirel
ekofeminist yaklagimlar tarafindan da kabul gérmiistir (King, 1983; Plant, 1989). Bu
yaklagimlar kadinlarin biyolojik olarak sahip olma potansiyelleri olan 6zelliklerinin
(dogurganlik, yaraticilik, besleyicilik gibi) doga olarak tanimlanan alan ile iligkiselligine dikkat
ceker. Ancak bu iligkisellik, kadinlar1 ve dogay: ikincillestirmek bir yana ehlilestirilmek
istenen kadinlarin tinsel giiglerine yeniden sahip olmalarini saglayabilecek bir kap1 acar. Bize
gore bu yaklasimdaki sorunlu nokta kadinlik big¢imlerine yonelik kapsayici bir alan
acmaktansa, biyolojik bir 6ze referansla, toplumsal olarak atanmis tek bir ontolojik kadinlik
statiisii varsay1iyor olmasidir.’ Ote yandan bir¢ok ekofeminist kadinlarin sifaciliginin ve dogaya
yakmligiin salt 6zsel ya da tinsel olmadigini, bu yakinligin onlarin toplumsal olarak hayati
iiretenler olmalarindan ileri geldigini vurgular (Mellor, 1993; Plumwood, 2004; Shiva ve Mies,
2019). Atanmis kimliklerinin 6tesinde kadinlar dogayla kurduklar tinsel ve toplumsal iligki

sonucunda bitkileri ve onlarin sifa niteliklerini kesfedip yasamlarina katabilirler. Kadinlarin

5 Bu tip bir 6zciiliigiin kuvvetli ve ses getiren bir elestirisi igin bkz. Butler (2008).
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bitkilerle kurduklar bu iligki doganin kargisinda konumlanan ve dogayi alt ederek egemenlik
kurma ihtiyacinda olan batili doga bilimi i¢in korku uyandiricidir.® Kadinlarin sifaci nitelikleri
tam da bu nedenle cadilik olarak tanimlanarak hedef gosterilmistir. Bu siire¢ bize ayn1 zamanda
kadimlarin doga ile iliskisinden gelen bilgi ve deneyimlerin modern tibbin olusumu siirecinde
kadinlarin ellerinden alinmasinin tarihini de anlatir (Achterberg 2009, Ehrenreich ve English

1992, Federici 2011).

Kadinlarin doga ile kurdugu iliskideki bu sinifsal
ve cinsiyetli tarihsel kirilma filmde Jeanne’in
hakkinda tutuklanma karar1 ¢ikmasinin nedeni
olarak kendini gosteren bir iradi eylemde viicut
bulur: Jeanne yesil bir elbiseye biirliniir ve

kasabaya iner.

“Jeanne, yesil bir elbise giydi ve kasabaya

indi. Yesil diinyay1 yonetenlerin rengidir. Bu
Gorsel 4 (Giphy, t. y.) yiizden insanlar ona ‘Seytanin rengi’ derler.”

(Hiiziinlii Belladonna, 1973)

¢ Batili doga biliminin kadin1 ve dogay1 6zdeslestirerek onlara hakim olma ihtiyacini temellendiren bu korkuyu
Cornelia Mansfeld Bat1 Afrika’dan donerken yasamis oldugu bir deneyim iizerinden anlatir. Mansfeld, kolunda
Kamerun’da bir koylii kadinin 6rdiigii bir sepet ile ¢ogunlugu is adamlarindan olusan yolcularla birlikte ucus
iglemleri i¢in beklerken iki fizik¢inin uranyumun tiikenmesi iizerine konusmalarina tanik olur. Hikdyenin
devaminda doga ile kurulan erkek egemen hakimiyet iliskisinin korku ftizerinden kadinlari ve dogay1
ikincillestirdigini ve bunun nasil da sdylemsel bir cadr avini tetikleyebilecegini okuruz: “(Fizikgilerden) Birisi ‘o
zaman okyanuslart oksijen haline doniistiiriiriiz’ dedi. Hemen lafa karigarak kendisinin deli olup olmadigini
sordum. ‘Higbir sekilde’ diye cevap verdi iggiidiisel olarak ve ¢ok gereksiz seyler soyliiyormusum gibi bakti,
‘bunlarin hepsi dogrudan dogruya finansman meselesidir’ diye ekledi. Biraz sonra tekrar bana donerek, ¢antami
cok garip buldugunu sdyledi. ‘I¢inde y1lan m1 var? Sanki icinde yilan varmus gibi gériiniiyor!” Yalnizca sepetin
Avrupali olmayan bigimi, batili bir fabrikada {iretilmemis oldugu acik gercekligi, bizzat kendisini doga hakimi
olarak tahayyiil eden Avrupali miithendiste, korkulu, hayati tehlike arz eden bir doga fantezisi yaratti. Sepette
mango ve avokado vardi” (1995: 201-213).
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Jeanne yesiller i¢cinde kdy meydanindan gegerken artik yoksul bir kadin degildir. Bu yesile
biiriiniis ile Jeanne, kadinlarin doga ile kurduklari iligskinin kadinlarin ikincillestirilmesini ve
sOmiiriilmesini beraberinde getirdigi varsayimini ironik bigimde tersine ¢eviriyor gibidir. Bu
bir simgesel direnis olarak okunabilecegi gibi Foucaultcu anlamda bastirilmis arzunun iktidar
iliskilerine gomiilmiisliigline de isaret edebilir. Bir diger agidan Jeanne’in biiriindiigii yesil
elbise bir erdem olarak askin, safligin ve iyiligin cinsiyetli bir toplumda nasil isleyebilecegine
dair de giiclii sorularla bizi bas basa birakir: Askin alinip satilan bir meta oldugu erkek egemen
sermaye diizeninde Jeanne’in bedeninin bunu altiist edici pratiklerle doniistiirebilme kudreti
var m1? Jeanne’in askina ne olmus, bedeni toplumun goéziinde saflifini yitirirken kendi
bedeninde yeniden kesfettigi arzu ve deneyimlerle birlikte duygulari nasil doniismiistiir?
Iyilige ve kotiiliige dair normatif algilarin baski ve tahakkiimii karsisinda ask bir direnis imkani
sunabilir mi? Bir iitopya olarak agkin kosullarini konusmak kolay olsa gerek. Peki ya simdi,
icinde bulundugumuz toplumda, sinifsal, cinsiyet¢i ve insanmerkezci somiirii pratikleriyle
karsilasildiginda direnis imkani sunabilecek bir agk kimler arasinda, hangi kosullarda ve nasil

insa edilebilir?
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