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Hayvanlar ile Birlikte Bakmak: Siirrealist Kadin
Sanat¢ilarin Otoportreleri

Zeynep Ozkazanc!

Oz

Stirrealist kadin sanatgilar geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin dtesine gecerek insan ve
hayvan arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran temsiller sunan ¢ok sayida ¢calisma tiretmislerdir. Bu
caligmalar ikili ayrimlarin ve tiirler arasi hiyerarsinin sorgulanmasiyla toplumsal normlari
altiist ederek insan ve hayvan etkilesimini yeniden diistindiiriir. Siirrealist kadinlarin kendilerini
hayvanlarla birlikte resmettikleri otoportreler kadin ve hayvan 6zneleri tiirler aras1 yoldaslik
zemininde insan merkezci olmayan bicimde temsil eden gorsel liigatler olusturur. Bahsi
gececek otoportrelerdeki bu yoldaslik Donna J. Haraway'in (2016) Staying with the Trouble
[Bela ile Kalmak] kitabinda ele aldig1 “birlikte-olagelme” durumunun temsilleri olarak ele
alinabilir. S6z konusu otoportreler Haraway’in birlikte-olagelmenin alan1 olarak tanimladigi
terrapolisin drnekleri olarak diistliniilebilir. Bu ¢alismada Leonora Carrington’in (1938) Inn of
the Dawn Horse, Frida Kahlo’nun (1940) Autorretrato con un Mono ve Dorothea Tanning’in
(1942) Birthday isimli tablolar1 Haraway’in sundugu kavramsal ¢ergeve ile incelenecektir. Bu
makale bu durumlarin {itopya/distopya ikiliginde degil, toplumsal cinsiyetin eril sartlarinda var

olmanin belasi i¢inde kurulan tiirler aras1 yoldaslik zemininde iiretildigini iddia eder.
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Gazing With Animals: Auto-portraits Of Surrealist
Women Artists

Abstract

Surrealist women artists have produced a multitude of works that transcend traditional gender
and societal roles, presenting visions that blur the boundaries between humans and animals.
These works challenge binary distinctions and hierarchical relationships, disrupting social
norms and prompting a reimagining of human animal interactions. The self-portraits created
by surrealist women, in which they depict themselves alongside animals, establish visual
vocabularies that represent women and animal subjects in a non-anthropocentric manner based
on interspecies companionship. This companionship depicted in these self-portraits can be
considered as representations of Donna J. Haraway’s (2016) "becoming-with", and the
autoportraits themselves can be considered as examples of terrapolis, an interspecies space in
which becoming-with emerges. Within this framework, the study will analyze Leonora
Carrington's (1938) Inn of the Dawn Horse, Frida Kahlo's (1940) Autorretrato con un Mono
[Self Portrait with the Monkey], and Dorothea Tanning's (1942) Birthday as exemplary
artworks. Rather than conceptualising the non-human as an object of desire or fear the
aforementioned works represent becoming-with of species. This article argues that these states
are produced not in the utopia/dystopia dichotomy, but on the ground of interspecies

companionship established within the trouble of existence in the conditions of patriarchy.

Keywords: Surrealism, terrapolis, self-portrait, becoming-with, posthumanism.
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Giris

Bati sanatinda kadin ile hayvan birlikteliginin temsilleri patriyarkal amaglara hizmet eden
mizojini temelli bir insanlik kategorisi olusturur ve erkegin istlinliiglinii per¢inleme amact
giider. Kadinlarin ve hayvanlarin bir arada goriindiikleri, eril bakis ile olusturulmus temsiller
hayvanlar iizerinden kadinin erkegin 6tekisi olmasi kalipyargilarina isaret eder. Bunun izleri
mitolojik ve dini temsillerden modern déneme kadar siiriilebilir. Bakire Meryem ile Kuzu
konusu ya da Leonardo Da Vinci’nin Dama con l'ermellino [Kakimli Kadin] (1489-1491)
caligmast gibi 6rnekler makbul olan saf, sadik ve erdemli kadin kalipyargisin1 desteklerken
Yahudi-Hristiyan geleneginin yaradilis anlatilarina dayanan Havva ve yilan is birligi tehlikeli
kadinlig1 vurgular. Kadinlarin nii formda eril bakisa sunuldugu 6rneklerde de bu birliktelige
rastlariz. Tiziano Vecellio’nun (1538) Venere di Urbino [Urbino Veniisii] adl1 eseri bir diikiin
yeni evlendigi karisina hediyesidir ve geng¢ kadinin kocasina kars1 “sorumluluklarint” hatirlatir
niteliktedir (bkz. Gorsel 1). Nii formdaki Veniis, rontgenci bakist davet ederken ayaklarinin
dibinde uyuyan kopek ise kadinin sadakatini temsil eder. Bu tabloya gore kadin arzulanabilir,
sadik ve evcil oldugu takdirde makbuldiir. Edouard Manet’nin (1863) yiizyillar sonra Urbino
Veniisti’'nli yeniden yorumlayarak resmettigi Olympia’da (bkz. Gorsel 2) goriinen bir seks
iscisidir ve ayak ucundaki kedi bu kadinin sadakatsizligini temsil eder. ilk tablodaki kadin ve
hayvan sembolleri araciligiyla erkegin arzularini1 olumlayan bir femme enfant [gocuksu/masum
kadin] yaratilirken ikinci tabloda bu semboller erkegi femme fatale [tehlikeli kadin] karsisinda
uyarmak icin kullanilir. Bu temsillerde kadin ve hayvan eril bakisin hiikmiinii gosteren birer
ayna olup 6znellikten mahrum birakilir ve onun arzu ya da korku nesnesi olma geriliminde

kalirlar.

Feminist Tahayyiil, Agustos 2023 | 228



Gorsel 1: Tiziano Vecellio (1538), Urbino Veniisii, Tuvale Yagli Boya, 1195x165 cm,
Galleria degli Uffizi Florence, italya
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Gorsel 2: Edouard Manet (1863), Olympia, Tuvale Yagli Boya, 130,5x191 cm,

Musée d’Orsay, Paris, Fransa
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(Cagdas feminist diisiiniirlerin toplumsal cinsiyet ve insan merkezcilik arasindaki iliskileri
ortaya koymasi (Braidotti, 2013; Grosz, 1994) hem tarihsel hem de giincel temsilleri bu
baglamda diisiinme olanagi sunmustur. Ozellikle 21. yiizyiln ilk ¢eyreginde kesisimsel
yonelimli feminist felsefe tiirler arasi hiyerarsi algisint ve cinsiyetgiligi siberfeminist,
postantroposen, kuir yaklagimlarla elestirirken alternatif diinya tahayyiillerine de isaret
etmistir. Bir asir dnce kendi iist gercekliklerini iireterek Bati sanatinin eril akiginda bir ¢atlak
olusturan siirrealist kadin sanatgilarin ¢alismalart bu alternatif diinya tahayyiillerinden
sayilabilir. 20. ylizyilin siirrealist sanat sahasinda varlik gosteren kadin sanatg¢ilarin aligilmamis
disil temsilleri, eril tahayyiiliin klise figiirleri disinda perspektifler ortaya koymustur. Bu
sanatgilar ezoterik? imgeleri kullanarak tekinsiz durumlar ve mekanlar kurgularken kadin ve
hayvan figiirlerinin bir aradaligina yeni bir bakis agis1 getirmistir. Bu baglamda hayvan
figtirleri ile kurgulanmis olan otoportreler hem kadma hem hayvana 6zne olma giiciinii
atamistir. Siirrealist kadin sanatcilarin otoportrelerindeki hayvanlar sadece birer metafor degil

ayni zamanda yoldas 6zneler olarak resim kompozisyonlarinda yerlerini almislardir.

Siirrealist resim kompozisyonlarinda kurulmus kadin ve hayvan yoldasligi, bu makale
kapsaminda izleyiciyi Donna Haraway’in Staying with the Trouble: Making Kin in the
Chthulucene [Bela ile Kalmak: Ktulusen'de Akrabalik Kurmak] (2016) “birlikte-olagelme”
kavramina gotiirmektedir. Haraway bu eserinde i¢inde bulundugumuz ¢agi Antroposen ve
Kapitalosenden farkli olarak Ktulusen olarak adlandirir. Ktulusen “diinyanin ve gdkyiiziiniin
heniiz yok olmadigi; risk altinda, kirillgan bir zamanda, g¢oklu tiirlerin™ (a.g.e.: 55) bela
(trouble) ile kalip birlikte-olageldikleri hikaye ve pratikleri kapsar. Haraway’e gore (a.g.e.: 1)
bela ile kalmak korkung ya da cennetvari ge¢misler ile distopik ya da {itopik gelecekler arasinda
kaybolan bir eksen olarak degil; yerlerin, zamanlarin, meselelerin, anlamlarin sayisiz
tamamlanmamis konfiglirasyonuna dolanmig oliimlii yaratiklar olarak gercekten mevcut
olmay1 6grenmeyi gerektirir. Haraway (a.g.e.: 2) posthiimanist bir distopya ya da titopya ikiligi

disinda tuttugu Ktulusen’i hasarli bir diinyanin i¢inde bela ile kalmanin 6grenildigi bir zaman-

2 Batini, gizli ilimlere ait.
? Orijinal dilden alinan bu ve diger pasajlar yazar tarafindan gevrilmistir.
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mekan olarak ele alir. Bu ¢erceveye dahil ettigi bir baska kavram terrapolistir. Tek bir tanima
sikistirmaktan kagindigi terrapolisten Ktulusen kosullarinda tiirler arasinda gerceklesebilecek
beklenmedik yoldasliklara ve birlikte-olagelmeye yer agan ¢ok boyutlu “bir nis alan1” (a.g.e.:
11) olarak bahseder.

Cizilen gerceveye dayanan bu calisma Oncelikle maskiilenist kiiltiirde kadin sanatci
olmanin kosullarina (belasina) siirrealist hareketteki toplumsal cinsiyet normlar1 {izerinden
deginecek ve bu kosullarda varlik gosteren siirrealist kadin sanatcilarin eril tahayyiiliin diginda
Ozneler olarak goriindiikleri otoportreleri feminist ¢cergeve igerisinde tiirler arasi birer terrapolis

olarak analiz edecektir.

Toplumsal Cinsiyet Cercevesinde Siirrealist Hareket

Stirrealizm Avrupa ¢ikisli modern sanat akimlar1 arasinda ¢ok sayida kadinin aktif olarak yer
almasiyla bilinir. Siirrealist hareketin bir iiyesi olan sanatci ve yazar Penelope Rosemont’a
(1998) gore kimi kaynaklarin ya da sanat elestirmenlerinin yok saymis olmasina ragmen
hareket i¢inde yer alan kadin sanat¢ilarin 1924°te yayinlanan Siirrealist Manifesto’dan (Breton,
1924) onceye dayanan etkin bir varligt s6z konusudur ve bu durum Siirrealizm’in
kapsayiciligina baglanabilir. Bir savas sonrasi akimi olan Siirrealizm dilini aydinlanmaci
toplumsal normlarin karsisinda konumlanarak ters bir yerden kurmustur. Bu normlarin eril
diinya tahayyiiliiniin bir parcasi oldugu diisiiniildiigiinde, akimin toplumsal cinsiyet ile iligkisi
de incelenmeye deger goriiniir. Rosemont 1rk, etnisite ve cinsiyet ayrimciligina karsi olusu ile
giic sahibi elitlerin iiretkenlik, ilerleme, ceza, irksal saflik, niifus iskani, verimlilik,
milliyetcilik, doganin fethi gibi eril ve sovenist saplantilarini alaya alan Siirrealizm’i ¢ogu 20.
yiizy1l kiilttirel ve politik akimindan farkli olarak konumlandirir. Ayrica siirrealist erkeklerin
patriyarkal degerlere ters diistiikleri i¢in cinslerine kars1 hainlik yapmak ile itham edildiklerini
belirtir (a.g.e.). Bazi siirrealist sanatcilar patriyarkal normlarla bi¢gimlenmis cinsiyet algisina
yonelik ters yiiz edici performatif ve sOylemsel ag¢ilimlar yapmistir. Bu agilimlardan bazilari

sanatcilarin kisisel gerceklikleri ile iliskilidir. Ornegin Claude Cahun 6zel hayatinda ve
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sanatinda ikili cinsiyet sisteminin normlarina meydan okuyan akiskan bir kimlik ortaya
koyarken Man Ray’in objektifinde belirerek ikonlagan Rrose Sé¢lavy, Marcel Duchamp’in
kadm alter egosudur. André Breton ve Paul Eluard gibi ilk nesil stirrealistlerin cinsiyetsizlige
ya da cinsiyet akigkanligina gonderme yapan ifadelerinden hareketle Rosemont (a.g.e)
Stirrealizm’in cinsiyet kalipyargilar1 konusunda donemdaslarina gore daha radikal bir

sorgulama i¢inde oldugunu belirtir.

Cinsiyet normlar1 karsisindaki bu elestirel konumlaniglar Stirrealizm’in patriyarkal
diistinceden tamamen arinmis bir alan oldugu anlamina gelmez. Rosemont (a.g.e.) rakamlar ve
isimler iizerinden giderek 6zellikle 1930-39 yillar1 arasindaki uluslararasi baglamda bu hareket
icerisindeki aktif kadin katiliminin arttigini isaret eder. Ancak kadinlarin siirrealist ¢evre ile
iligkilenme bigimlerini kavramamiz i¢in sadece sayilar degil kisisel deneyimler de dnemlidir.
Sanat tarih¢isi Whitney Chadwick (1997) Siirrealizm’in 1930’lardaki anti-akademik
tutumunun ve kisisel gergekligin baskin oldugu bir sanat alani agma girisiminin kadin
sanatcilarin ilgisini ¢ektigini ancak bu sanat¢ilarin zaman iginde kendilerini erkeklerin
yaraticilifinin - dogrulayicilart  ve tamamlayicilart olarak tanimlayan bu c¢evreden
bagimsizlastiklarini 6ne siirer. Bahsi gecen donemlerde biiyiik Siirrealist sergilerde yer alan
Leonor Fini’nin André Breton'u bir kadin diismani olarak tanimlamasi ve dogmasi olan bir

seyin pargasi olmak istemedigini belirtmesi (Weaver, 2020) bu duruma bir 6érnektir.

Eril arzuyu karsilayan giicler atfedilerek insa edilen kadin kavramsallagtirmasi
Chadwick’in (1997) bahsettigi bu erkeklerin yaraticiliginin dogrulayicilart olma konumunun
temelidir. Chadwick erkek siirrealistlerce ortaya konan kadin kavramsallastirmasinin Freudcu
bir anlayisla “erkegin yok edicisi ve hayati var eden olarak birbiri ile ¢eliskili rollerinde ask
icglidiislinlin yikic1 ve yaratict gii¢lerinin tam ortasina” yerlestirildigini belirtir (1997: 310).
André Breton’un Arcane 17 adli calismasinda yer alan su ifade, erkek sanatcilar tarafindan
kadma atfedilmek istenen mutlak giice bir drnek olarak verilebilir: “Erkegin iflasi hizla
gerceklesen bir siirecteyken, kadinin fikirlerini erkeginkine tercih etme zamani gelmistir.

Ozellikle sanatgilar, bu skandal durumu protesto etmek ve disil diinya goriisiindeki her seyin
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onemini en list diizeye ¢ikarmak, erkeginkinden farkli olarak sadece kadinin kaynaklari tizerine

insa etmek i¢in sorumluluk almalidir” (1944: 89).

Ancak Breton’unki gibi yaklagimlar kadinlara mitsel oteki konumu atayan
kalipyargilarin disinda bir kadin kavramina dayanmaz. Kadinin erkegin mitsel 6tekisi olarak
inga edilmesi temelde erkegin korkularmin ve arzularinin izdiistimiidiir. Bu kalipyargilar
kadimin eril arzuya gore aktif ya da pasif, 6ldiiriicii ya da hayat veren, masum ya da gilinahkar
gibi ikilikler icinde kavramsallagtirilmasi adina islevseldir. Siirrealizm ile bir kavram olarak
“kadin” ozellikle erkek sanatgilar tarafindan ve psikanalitik agidan yeniden diistiniilmiis,
femme fatale ve femme enfant kalipyargilari iizerinden gizemlilestirilmis ve fetislestirilmistir.
Rachael Grew erkek siirrealistlerin kadini yeniden kavramsallastirmak i¢in basvurdugu femme
fatale ve femme enfant kliselerinin mevcut eril ikilik sistemin digsinda olmadigini ifade eder:
“Bunlardan 1ilki, caresiz bir erkek kurbani hadim etmek i¢in cinsel hileleri ile tuzaga
diistirtirken, ikincisi cinselligi konusunda masum kalip bir ilham perisi olarak hareket eder.
Korkung disi canavar ve hayranlik uyandiran kiz ¢cocugu, siirrealistlerin kullanmaya devam

ettigi sosyal olarak inga edilmis kliselerdir” (2010: 1).

Bat1 sanatinin disil bedeni niilestirmek {izerinden kurdugu eril bakis siirrealist erkek
sanatcilarin eserlerinde de sik sik karsimiza ¢ikar. Paul Delvaux’nun (1937) L ’Aurore [Saftak]
tablosunda belden asagis1 agac olan dort kadin goriiriiz (bkz. Gorsel 3). Bu tablo Breton’un
(1944) yukarida bahsi gecen disil diinya tasavvuruna denk diiser. Aynadan yansiyan izleyici
bile bir erkek degil bir kadindir. Ancak biitiin bu disillik vurgusuna ragmen tablo hala erkek
arzusuna hizmet eder. Geng kadinlar hareketsiz, nii bedenleri ile mistik bir hava i¢inde donuk
bakislarla resmedilmislerdir. Delvaux disillie atadigi giici onu bir aga¢ olarak yere
sabitleyerek gostermistir. zleyicinin pozisyonu ile yakin konumlanan ve aynada beliren kadin
kompozisyona yliziiyle ve bakistyla degil, memesiyle dahil edilmistir. Bu durum izleyiciye ¢ok

acil1 bir gézetleme imkan1 vermek i¢in tasarlanmig denebilir.
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Gorsel 3: Paul Delvaux (1937), Safak, Tuvale Yagli Boya, 120,5x150,5 cm,

Peggy Guggenheim Collection, New York, Amerika Birlesik Devletleri

Yukarida bahsi gecen kadin kalipyargilar1 sadece temsili alanda sinirli kalmamis; hareketin
Ozneleri olan kadinlarin pozisyonunu da etkilemistir. Sanat tarih¢isi Jo Anna Isaak (1996)
Stirrealizm’in devrimci potansiyelinin bastirilmis erkek arzusu iizerine kuruldugundan ve bu
baglamda kadinlara yoldaslik yerine cinsel anlamda 6zgiir ilham perileri rolii verildiginden
bahseder. Rosemont (1998: xix) ise Siirrealizm’in sadece bir Fransiz fenomeni olmadigini
belirterek kadinlara atfedilen ilham perisi roliiniin tiim akima genellenmesinin bagka
cografyalarda da varligin1 gosteren bu harekete Avrupa merkezci bir yanlilikla yaklagildigina
isaret ettigini savunur; bu genellemenin temelinde yatanin asilsiz ve sik tekrarlanan ana akim
bir iddia oldugunu one siirer. Ayrica Rosemont (a.g.e.: xvii) femme enfant karakterinin
Breton’un bir uydurmasi olmadigini; 1930’larda siirrealist ¢evrelerde yaraticiliklarinin yani
sira dehalar1 ile de hayranlik uyandiran Meret Oppenheim, Giselle Prassinos, Dora Maar ve

Leonora Carrington gibi kadin ressamlarin bu ¢evrelerde bir fenomen olarak nasil kavrandigina
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dayanan bir tanimlama oldugunu belirtir. Rosemont bu kadin sanatcilarin harekette femme
enfant kavraminin 6zneleri olarak hayranlik uyandirmalarini olumlarken kavramin kadin
kimligini monolitiklestirdigine, polarize rollerle sinirlandirdigina ve eril bir arzuyu yansittigina
deginmez. Bu sanatgilarin siirrealist ¢evrelerde femme enfant olarak deneyimlenmis olmasi
femme enfant'm onlarin aktif bir icras1 oldugunu gostermez. Kadinlara atfedilmis hayranlik
uyandiran kalipyargilar da eril arzuya hizmet ettigi dl¢lide mizojiniktir. Ayrica Rosemont’un
(a.g.e.) bir yandan ilham perisi roliiniin Siirrealizm’deki yerini sorgularken diger yandan ayni
roliin bir parcasi olarak diisiiniilebilecek femme enfant kalipyargisini olumlamasiyla ortaya

koydugu tartigsma c¢eliskilidir.

Kadin sanatgilarin deneyimlerini sadece siirrealist c¢evrenin icindeki patriyarkal
kosullar iizerinden okumak yeterli degildir. Harekete dair iiretilen toplumsal bellek de eril bir
diinyada kadin olmanin s6z konusu sanatcilar i¢in ne anlama geldiginin bir gostergesidir.
Ornegin Dora Maar gibi bir sanatginin tekinsiz kolaj iiretimleri ile degil Picasso’nun “ilham
Perisi” veya “Aglayan Kadin” olarak bilinmesi sanat tarihindeki kadin sanatcilarin erkek
hegemonyasinin golgesinde kalmasinin bir sonucudur. Benzer durumdaki ¢ok sayida kadin
sanat¢inin ismi erkek partnerleri lizerinden anilmig ve uzun siire boyunca sanat tarihindeki

bilinirlikleri 6zel hayatlar1 merkezinde olusmustur.

Patriyarkal kosullara ragmen siirrealist kadinlar eril bir diisiince diinyasinda kendi
gorsel liigatlerini olusturmalarini saglayan {retimler yapmis ve varliklarimi goézden
kacirilmayacak kadar goriiniir kilmigtir. Bu iiretimlerle Bati sanat tarihinde kadin kimligine
atanan geleneksel bakisi tersyliz etmis, 6znel deneyimlerini merkeze alarak yeni gerceklikler
sunmustur. Bu baglamda otoportreler sanat¢ilara daha once var olmamis kadin temsilleri
sunma olanagimi saglamis boylece s6z konusu eserler 6zne olarak sanat¢inin deneyimi ile
patriyarkal gérme bigiminin monolitik kadin temsilleri disinda kalan olanaklarin kesistigi bir
alana doniigmiistiir. Bu ¢alisma stirrealist kadin sanatgilar1 patriyarkal degerlerin baskin oldugu
Bat1 temsil geleneginde kendilerini var eden Ozneler olarak sanatlarina yansittiklart

gerceklikler odaginda ele alacaktir.
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Siirrealist Kadinlarin Var Ettigi Oznelere Feminist Bir Bakis

21. yiizy1l feminizmlerinde belirgin bir etkisi olan kesigimsel diislince patriyarkal pratiklerin
insan merkezcilik ile iliskisini analiz ederken patriyarkanin 6tekileri ile insan merkezciligin
otekileri arasinda yakinliklar ve yoldasliklar kurar. Bu baglamda insanin diinyadaki konumuna,
kimin insan sayildigina, kimin hayatinin daha kiymetli olduguna iligkin sorular cinsiyet, 1rk,
tiir gibi sosyal insalar odaginda tartigilir. Feminist ve posthiimanist diisliniir Rosi Braidotti
(2013) hiimanizmin giiniimiizdeki sosyal ingalarda etkisini siirdiiren ideal sembolii olarak
Vitruvius Adami’na* isaret eder. Braidotti Vitruvius Adami fenomeninin Protagoras’in
erkegin her seyin élgiitii’ olmas1 hiikmiine denk diistiigiinden bahseder (a.g.e.:13). Insan
merkezci diisiincede birinin otekiligi beyaz, olgun ve saglam bir ciserkek olan Vitruvius
Adami’na mesafesine gore belirlenir. Braidotti’ye (a.g.e.: 15) gore bu kosullarda herkes 6liimlii
olsa da birileri cinsel kimlikleri, irklar1 veya Bati’nin medeniyet yargisi temelinde deger bigilen

yasam bic¢imleri ile iliskili olarak daha az insandir ve daha 6liimliidiir.

Insan merkezci hiikiim &tekini kavramsallastirirken onun merkeze alinan 6zneden
farkliligini eksiklik, eksikligini de radikal bir zitlik olarak okur. Bu zitlik tahayyiiliine ikili
karsitlik (binary opposition) adi verilir. Gilbert Simondon (2019 [2012]) insanin kendini ve
hayvani kavramsallastirirken bu tiir bir zitlagsmay1 ve hiyerarsiyi baz aldigini vurgulamak adina
yaridmg ikilik® terimini kullanir. Simondon insan ve hayvan arasindaki yarilmig ikiligi
incelerken ¢ogu hakim felsefenin akli insanin ayirt edici 6zelligi olarak niteledigini ve insani
bu 6zellik temelinde hayvandan {istliin konumlandirdigini ortaya koyar. Elizabeth Grosz’un da
bahsettigi gibi hiyerarsiyi yarilmis ikiligin olus bigimi var etmektedir: “ikili diisiince, ister
istemez iki ucta yer alan 6geleri hiyerarsiklestirip siraya koyar. Boylece bu dgelerden biri

ayricalikli olarak konumlanirken 6teki baskilanmig, madun ve negatif karsita doniisiir” (1994:

4 Leonardo da Vinci'nin 1492’de olusturmus oldugu, insan bedeni proporsiyonlarini gosteren gizim.

5 Sokrates dncesi Yunan filozofu Protagoras'in mens sana in corpore sano ifadesinin karsilig1.

¢ Simondon’un (2019) Hayvan ve Insan Uzerine Iki Ders adli bu eseri 1967 yilina kadar verdigi derslerin
transkriptlerinin 2012 yilinda Drew S. Burk tarafindan ingilizce’ye gevrilmesi ile olusturulmustur. Bu eserde
Simondon ¢esitli diisliniirlerin hayvan ve insan kavramsallasmalarini yarilmis ikilik mefhumu iizerinden inceler.
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3). Kesisimsel bir perspektiften bakildiginda insan ve hayvan arasinda beliren yarilmis ikiligin

erkek ve kadin arasinda da belirdigi gortiliir.

Grosz (a.g.e) karsitlastirilmis akil/beden ve erkek/kadin kavramlarinin ve bu kavramlar
arasindaki iliskinin temsili olarak birbirleriyle ortiismesinin rastlantisal olmadigini belirtir; bu
ortiismeyi felsefenin tarihsel olarak nasil gelistigi ve bugiin hald kendini nasil gordiigii
acisindan merkezi oneme sahip bir ikilik sistemine gonderme yaparak agiklar. Bu durum
kadmlarm “bir sekilde erkeklere kiyasla daha biyolojik, daha bedensel ve daha dogal olarak
algilanmas1” (a.g.e.: 4) ile sonuglanir. Kadinin bedensellik {izerinden kavramsallastirilmasina
erkegin (yani insanin) kavramsal sinirlarina dahil edilen ¢esitli baska kavramlarin da karsitlari
ile iligkilendirilmesi eslik eder. Bu baglamda diisiinmek temsil alaninda kadin ve hayvan
arasinda beliren iliskilere bakarken mizojini ve insan merkezciligin kesisimini gormeyi

mimkin kilar.

Siirrealist kadin sanatcilarin kendilerini hayvanlarla birlikte temsil ettikleri otoportreler
kadin sanatcilarin 6znelliklerini var edis bi¢imlerindeki mindr kimlik farkindaligini insan
merkezci olmayan bir yerden kurgulayabildikleri i¢in incelenmeye deger yapitlardir. Bu
otoportreler kadin 6zneleri donemin femme fatale ve femme enfant kaliplar1 dahil olmak tizere
Bati temsil geleneginde varolagelmis tiim ikili kaliplarin disinda temsil etmis; bunu bir bagka
Oznenin temsile dahil olmasi ile gergeklestirmislerdir. Bu yapitlarda birbiriyle yatay iliskilenen
ve eril bakisa gore konumlanmayan 6zneler goriilmektedir: kadinlar ve hayvanlar. Siirrealist
kadmlar, kendi anlatilarin1 olustururken yanlarma yoldas olarak hayvanlar1 alarak mevcut

erkek egemen ve insan merkezci temsillerin tersyiiz edildigi yeni hakikatler iiretmislerdir.

S6z konusu c¢alismalarin sanattaki insan merkezci eril gelenegi doniistiirme
potansiyelini ¢agdas feminist perspektiflerden yorumlamak icin Donna Haraway’in (2016)

Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene [Bela ile Kalmak: Ktulusen'de
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Akrabalik Kurmak]” adli kitabinda bahsettigi birlikte-olagelme fikrine bagvurulabilir. Haraway
kitabinda insan merkezciligi elestirirken feminist teori, biyoloji, ekoloji ve postmodern teori
tizerinden giderek insanin devre dis1 kaldigi bir senaryodan ziyade; “posthiimanist degil
kompost” (a.g.e.: 11) bir kavrayis1 benimseyen, i¢ ice ge¢mis bir gergeklige isaret eder.
Haraway’e gore (a.g.e.) bu gerceklikte kiiltiirler, dogalar, 6zneler ve nesneler iliskisellik i¢inde
kalirken i¢ ice geg¢mis diinyalarini, kim ve ne olduklarimi dnceden var etmezler; birlikte-
olagelirler. Haraway insan tiirlinlin pozisyonu iizerinden bir iitopya ya da felaket kurgusu
yerine i¢ i¢ ge¢mis diinyalarin kompost yapisinin kabulii lizerinden bir gergeklik kavrayist
sunar. Haraway’in tiirler aras1 iliskisellik anlayis1 bu i¢ ice gecmisligin trettigi gercekligi
mevcut diizenin i¢indeki teknolojiler, dogalar, kiiltiirler ve tiirler arasi iliskilerde ortaya ¢ikan
yarilmis ikiligin ezici zitlastirmasinin yerine koyar. Boylece ontolojik olarak heterojen yoldas

tiirlerin birlikte-olagelmesi insan merkezciligin iirettigi kategorilerin yerini alir.

Haraway (a.g.e.) akrabalik kavramin tiirler arasi iliskilenmedeki temel faktorlerden
biri olarak ele alir ve akrabaliktan insanin evcillestirmek/ehlilestirmek adina elinden geleni
yaptig1 bir kavram olarak degil, vahsi bir kategori olarak, insanin diger tiirlerle akrabaligi
anlaminda bahseder. Bu baglamda giiniimiizde giivercinlerin kabiliyetlerine dayali olarak
yiriitiilen bilimsel caligmalar1 giivercinlerle insanlarin binlerce yillik birlikteliklerinin bir
uzantisi olarak konu edindigi bir boliimde Haraway (a.g.e.: 16) sembolik bir anlam, ironi veya
metafor icermeyen imgelerin kullanildigi bir duvar resminin ilgi ¢ekici gorseline yer verir (bkz.
Gorsel 4). Sanatgr Daniel Doherty (2006) tarafindan yapilmis Bird Man of the Mission
[Mission’in Kus Adami] isimli bu duvar resminde sokakta yere oturmus yasl bir adam olan
Lone Star Swan (1940-2022) kucaginda besledigi giivercinler ile birlikte goriiliir. Lone Star
Swan’1n giivercinlerle kurdugu iliski hem Haraway’in evcil/ehli olmayan akrabalik tanimina

hem de bu c¢alismada ele alinacak eserlerdeki insan hayvan iligkilenmesinin niteligine uygun

7 Calismanin geri kalan kisminda Bela ile Kalmak olarak anilacaktir.
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bir yapida olmasi bakimindan asagida ilk olarak Swan ve giivercinler arasindaki akrabalik

iligkisine odaklanilacaktir.

S e RS

Gorsel 4: Daniel Doherty (2006), Mission in Kus Adami, Duvar Resmi, San Francisco, Mission Bolgesi,
Amerika Birlesik Devletleri

Haraway (a.g.e.: 33) “kendini yapmak” anlamindaki aufopoiesis’i igine alan ve “birlikte,
yoldaslik i¢inde diinyalilagsmak™ anlamini katarak onu genisleten, “birlikte yapmak”
anlamindaki sympoiesis kavramindan bahseder. Birlikte-olagelmenin kardesi gibi
gorlilebilecek birlikte yapma terimi; meydana getirici, doniistiiriicii bir etkiyi vurgulamaktadir.
Tasidiklart olast hastaliklar1 vurgulamak i¢in “ugan fareler” olarak adlandiran gilivercinlerin
Lone Star Swan ile var ettigi diinya bir sympoiesis 6rnegidir. Gazeteci ve sair kimligiyle bilinen

ve gorece normatif bir yasam siirdiiren Swan, hayatinin bir noktasinda San Francisco’nun
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Mission bolgesinde sokakta yasamaya baslamis ve sizofreni tanis1 almigtir. Swan’in esprili bir
yaklagimla giivercinlerin “insanlik onlar1 ¢alistiramasin diye elleri olmayan bir sey olarak
yeniden diinyaya gelmeye karar veren kadim biiyiictiler” (Hom, 2022: 2) olduklarini sdylemesi,
onun giivercinlerin olusuna duydugu saygiyr ve sevgiyi ortaya koymaktadir. Swan’in
insanlarin onu sokaktan “kurtarma” girisimlerini giivercinler olmadan yasayamayacagi i¢in
reddettiginden bahsedilir (a.g.m.: 5). Swan kanatli fareleri besleyerek onlarla siirekli bedensel
temas halinde kalmis, diinyasini onlarla kurmustur. Gece sokakta uyurken gdgsiinde onunla
birlikte uyuyan giivercin ve etrafina toplanan Oteki giivercinler insan merkezci sehir
yasantisinin i¢inde Swan ile birlesen diinyalara doniismiislerdir. Giivercinler ve Swan birlikte-
olagelen Ozneler olarak varliklartyla mekani ve sosyal yasami doniistiirmiis, birbirlerine

bulanmislardir.

Haraway birlikte yapmanin, birlikte-olagelmenin terrapolis olarak adlandirdigi bir
yerde miimkiin oldugunu sdyler. Terrapolis, {itopik ya da distopik bir kurgudan bahsetmeyen,
dolayisiyla posthiimanist olmayan ancak kompost yapida olan, beklenmedik yoldasliklar i¢in
yer agan bir nis alanidir (Haraway, 2016: 11). Haraway’in agik, belirsiz ve ¢ok zamanli olarak
bahsettigi bu alan, maskiilenist tahayyiillerle degil, birlikte-olagelmeye olanak tantyan belirgin
otekiliklerlerle doludur. Swan’in ve giivercinlerin hikayesi, norm dis1 bir psikolojik durumda
olan ve sehirde kirilgan bir pozisyonda yasam siiren bir insan ile sehirde barimmasi hos
karsilanmayan “kanatlh fareler” arasinda (yani medeniyetin steril alanlarinda yer alamayacak
iki kovulmus arasinda) kurulan merkezsiz akrabaligin c¢atisinda birlikte-olagelme ve birlikte
yapmaya bir 6rnektir. Haraway’in ele aldig1 bu akrabalik insan merkezci bir alan1 doniistiirme
giicli agisindan bu ¢aligmada bahsi gececek sanat eserleri ile ortiislir. Swan ile glivercinler hem
sehrin dtekileridir hem de terrapolislerini sehirde kurmuslardir. S6z konusu otoportreler (belki
de symportreler demek daha yerinde olacaktir) benzer sekilde eril temsilin 6tekisi olan kadinlar
ve hayvanlar1 baskin erkek temsil gelenegi icinde kendi terrapolisini kuran Oznelere

doniistirmiistiir.
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Hayvanlarla Birlikte Bakan Siirrealist Kadinlar

Temsil alaninda izleyicinin varliginin varsayimi ile olusturulan dis bakis farkindaliginin
gosterilme bi¢imi, temsil edilenlerin 6zne veya nesne pozisyonlarini belirleyici bir unsurdur.
Temsil edilen her kim ise dis bakigsa gore bir pozisyon alir. Kendini bakilmaya acar, bakisi
davet eder ve bakisin nesnesine doniisiir ya da kendini bakisa kapatir, bakisin hakimiyetini
reddeder ve 6zne konumundan kendi bakisin1 var eder. Eril bakisin hakimiyetini esas alan
temsillerde kadinlar 6zne degil nesne konumundadir. John Berger (1977) erkegin otekisi
konumunda olan kadinlarin 6znelliginin cinsellikleri {izerinden nesnelestirilip; nii formunda
eril arzunun dekoruna doniistiiriilerek yok edilmesi iizerinden eril bakisa yonelik bir elestiri
ortaya koyar. Berger’in (a.g.e.) vurguladigi gibi bu durum erkeklerin hareket etmesi ve
kadinlarin goriinmesi; erkeklerin kadinlara bakmasi ve kadinlarin kendilerine bakilmasini
izlemesi seklinde gerceklesir. Ornegin bilinen ilk nii olan Knidos Afroditi (1.0. 340) rontgenci
arzuyu harekete ge¢irmek i¢in utanarak vulvasini 6rten bigimde temsil edilir. Ayni eril bakis,
kendi bakisina sahip olan kadini tehdit olarak goérerek cezalandirmay1 uygun goriir. Perseus,
bakislar1 ile diismanlarini tasa ¢eviren Medusa’y1 basinit gévdesinden ayirarak Sldiiriir ve

Medusa ¢ok sayidaki eserde kesik basi ile temsil edilir.

Stirrealist kadinlarin  ¢alismalarinda ise Bati temsil gelenegindeki mizojinik
yaklasimlara cevap niteliginde konumlar bulunur. Ozellikle otoportreler, bakis1 6znesine iade
ederken eril hiikiimle olusturulmus kadin kalipyargilarini tersyiiz eder. Siirrealist pratiklerle
iligskilenen kadin sanatgilarin 6zellikle 1930’larda ve 40’larda iirettigi otoportreleri de kapsayan
cok sayida calisma hem kendilerini temsil etmeleri agisindan hem de disil beden imgelerini
patriyarkal kurgularin Otekisi olarak degil, kendinde Ozneler olarak var etme agisindan
onemlidir. Whitney Chadwick (1997 [1990]: 10) bu ¢alismalar1 1970’lerdeki feminist sanatin
habercisi olan yeni bir dil olarak yorumlar. Kadinlarin erkek arzusunu yansitan nii temsillerinin
ya da 6ldiiriicii nesneler olarak romantize edilmesinin diginda bir tahayyiil sunan bu yeni dil,
Stirrealizm’in i¢inde siiregelen de dahil olmak {izere, erkek merkezli diinya kurgusunu alt {ist

eder. Ortaya ¢ikan kurgular cinsellik, cinsiyet ve arzu gibi kavramlari dogal ve Kkiiltiirel
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fenomenlerin birbiri ile celismesi iizerinden degil bu fenomenlerin bir aradalifina dayali

gerceklikler i¢inde sunar.

Bu calismalarda “diinyalar arasinda huzursuzca duran” kadin 6znenin yaninda onunla
ayni mekani paylagsan hayvanlar sik¢a belirir (Chadwick, 1997: 313). Siirrealist kadinlarin
kendilerini hayvanlarla birlikte resmettikleri bu c¢alismalarda ortaya koydugu iliski insan
merkezli patriyarkal temsillerin i¢inde bahsi ge¢gemeyecek bir gerceklik sunarak tiirler arasi
yakilig1 yeniden kurgulamaktadir. Otoportrelerdeki hayvanlar alisilageldigi tizere kadinin ne
kadar evcil, sadik ve itaatkar ya da ne kadar hain ve tehlikeli oldugunu gosteren sembollerden
farkli olarak yoldas 6zneler olarak goériinmektedir. Mutlak bir anlamdan ¢ok belirsizlik ve
huzursuzluk tireten mekanlarin i¢inde beliren bu yoldas tiirler terrapolisten patriyarkal bakisin

bicimlendirdigi bir diinyaya birlikte bakis atmaktadir.

Leonora Carrington Ingiltere dogumludur ve hayatmin biiyiik bir boliimiinii geng bir
kadinken tagindig1 Meksika’da gecirmistir. 1938 tarihli /nn of the Dawn Horse [Safak Atinin
Hani] (bkz. Gorsel 5) sanat¢inin erken donem c¢alismalarindan bir otoportredir. Caligmada
hemen hemen bos bir odadaki tek mobilya olan Viktoria donemine ait mavi kilifli sandalyenin
kirmizi minderi tizerinde Carrington goriiliir. Yaninda ona yonelmis bicimde duran disi bir
sirtlan vardir. Carrington’in ardindaki duvara paralel beyaz bir sallanan at havada asili
haldeyken onunla ayni postiirde olan canli bir esi de sar1 perdelerin bezedigi pencereden
goriinen bahgede dort nala kosmaktadir. Eserde canli, cansiz, insan ve hayvan figiirlerde
renklerle, bicimlerle, ifadelerle olusturulmus benzerlikler vardir. Kadinin saglari; yiiziinde
insanst bir ifade olan, memeleri siit dolu sirtlan ile ayn1 renktedir. Bu renk ortakligi havada asili
duran at ile kadinin teni arasinda ve kadinin pantolonu ile disaridaki canli at arasinda da belirir.

Resmin i¢indeki farkli oluslara ait imgeler sanki birbirini igaret ediyor gibidir.
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Gorsel 5: Leonora Carrington (1938), Safak Atinin Hani, Tuvale yagli boya, 65x81,2 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York, Amerika Birlesik Devletleri

Carrington’un diisiince diinyasindaki anahtar 6gelerden olan hayvanlardan bazilarinin
sanat¢inin farkli ¢alismalarinda tekrar tekrar belirmesi onlarin sembolik anlamlar1 oldugunu
sezdirir. Chadwick hayvanlarin sanat¢i i¢in islevini su sekilde agiklar: “Bilingdist ve dogal
diinya arasindaki sembolik aracilar olarak Carrington’in hayvanlari, erkek siirrealistlerin erkek
ve ‘Muhtesem’ arasindaki araci baglant1 olarak kadin imgesine olan giiveninin yerini alir ve
kadin sanatg1 igin yaratici giiciin kaynagi olarak doganin oynadigi giiclii rolii 6nerir” (1985:

38).

Doénemin ruhunu bigimlendiren ezoterizmi ve psikanalizi ilham alan gorsel dil iginde

hayvan imgelerinin de aragsallastirilmasina rastlanir. Ancak erkek sanatcilarin araci yaptigi
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kadmn kavrami oteki olarak kalirken Carrington hayvani yoldaslikla karigik bir alter ego
konumuyla var etmis ve anlatilarina yedirmistir. Bu ylizden Carrington’un yaptigi
aragsallastirmayi erkek siirrealistlerin kadin kavrami ile yaptigiyla bir tutmak hatali olacaktir.
Sanatginin sonraki calismalarinda da ortaya cikan anahtar imgelerden biri olan “at’in
Carrington i¢in askin vizyonun metaforu olmakla birlikte siirrealistlerin olusturmak istedigi
disi ve erkegin Otesinde, androjen Ozellikte yaratici bir biitliniin sembolii oldugundan da
bahsedilir (a.g.m.). Carrington 1937°de yazdigi, basilmis ilk kisa hikdyesi The House of
Fear’da [Korku Evi] at karakterinden; gen¢ kadin kahramani gizemli seremoniler ve doniisiim
ritielleri ile dolu bir diinyaya gotiiren psisik bir rehber, dost canlis1 bir hayvan olarak bahseder
(a.g.m.). Sanatg1 icin at figiirlinlin otobiyografik anlami vardir. Resimde goriilen sallanan at
imgesinin ilk bakista Siirrealizm’le yakin bagi olan Dada’y1® ¢agristirmasi olasi olsa da
sanatcinin hayat hikayesi i¢inde bu imge baska gercekliklere tekabiil etmektedir. Varlikli bir
ailede yalniz bir cocukluk geciren Carrington’un odanin kdsesinde duran sallanan at ile hayali
bir arkadaslig1 oldugu bilinir (a.g.m.: 38). Resmin yapildigi tarihlerde Carrington’in dadaist ve
stirrealist sanatgt Max Ernst ile iliskisi vardir. Ernst’in 1938 tarihli sallanan kuyruksuz bir atla
cekilmis fotografinin (bkz. Gorsel 6) olmasi ve resimdeki sallanan atin kuyrugunun olmamast,

bu figiiriin Carrington i¢in ayni zamanda otobiyografik 6zellikte bir imge oldugunu gosterir.

8 Dada (ya da Dadaizm) Birinci Diinya Savasi'nin vahsetine kars1 devrimci ve elestirel bir reddiye olarak 1916-
1922 yillar1 arasinda gelisen, 20. ylizyilin avangart sanat hareketlerindendir. Hareketin adinin Richard Hulsenbeck
ve Hugo Ball’un Fransizca sozliikte rastgele denk geldikleri, sallanan at anlamina gelen “Dada” kelimesinden
dogdugu bilinmektedir.
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Gorsel 6: Anonim (1938), Sallanan At ile Max Ernst,
Fotograf, Max Ernst Museum Briihl des LVR, Max Ernst Foundation

Resimdeki iki farkli mekanda beliren atlar farkli oluslardadir ve temsilin anlam zeminini bu
oluslar belirler. Bu iki at disarmnin ve icerinin hakikatlerini temsil eder. Biri kati, cansiz ve
solgun beyazken; digeri 6zgiir, canli ve bembeyazdir. Disarida dort nala kosmanin 6zgiirliigt;
iceride bir tahtaya cakili sekilde yerinde ileri geri hareket etmenin ve asili kalmanin siirliligi
vardir. Igeridekiler bu kati figiiriin gergekligini yasarlar. Kadmin, sirtlanin, sandalyenin ve
tahta atin golgelerinin kaynasmis olmasi onlarin igcerideki hakikatin ortak 6zneleri olduguna
isaret eder gibidir. Sanat tarih¢isi Annette Shandler Levitt sandalyeninki de dahil hepsinin
“ayaklarinin ayn1 sekilde ve pencereden ozgiirliige gegemeyecek kadar narin” oldugundan

bahseder. Icerde olmanin getirdigi simirlandirilmislik hali apacik ortadadir (1996: 67).
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Bu smirlandirilmighik i¢cinde Carrington ile yan yana duran sirtlan; sanat¢inin o
doneminde kendisiyle biitiinlestirdigi, baska yapitlarinda da ortaya ¢ikan bir olustur.
Carrington Fransa’da Ernst ile yasarken, 1937-1938 yillarinda The Debutante [Sosyeteye
Takdim] (1975 [1939]) adli grotesk kisa Oykiiyli yazar. Hikaye otobiyografik Ogeleri ile
1934’te Carrington’in sinif atlamak isteyen babasinin istegi lizerine giydirilip siislendigi ve
debutante (sosyeteye giris yapan gen¢ kadin) olarak saraya tanitildigi gilinlerden bahseder.
Hikayenin kahramanlar1 ayni durumdaki bir gen¢ kadin ve onun sosyeteye tanitilma
doneminde olan diger gen¢ kadinlardan ve yasiti kizlardan daha iyi anlastifi hayvanat
bahgesindeki geng¢ disi sirtlandir. Geng kadin annesinin kendi adma diizenledigi baloya
gidecektir ve isteksizdir. Baloda sunulacak yemekler giinde bir 6giin beslendigi i¢in yakinan
sirtlana ilging gelmistir ve geng kadinin saka ile karisik, baloya kendi yerine onun gitme fikrini
ortaya atmasiyla kendilerini plan yaparken bulurlar. Geng¢ kadin sirtlan1 odasinda bir giizel
giydirir. Balodakileri kandirmak i¢in yapilmasi gereken en zor is sirtlanin yiiziinii saklamaktir.
Bunun ¢6zlimiinii sirtlanin odaya ¢agirilan bir kadin hizmetgiyi 61diiriip yemesinde ve yiiziinii
giymesinde bulurlar. Ancak sirtlan vahsidir ve yemek masasina oturur oturmaz kek yemedigini
sOyleyip yliziine gecirdigi insan yiizlinii yer ve pencereden atlayarak ortadan kaybolur.
Hikayedeki sirtlan {ist sinifin kiiltiiriinii reddeden, kontrol edilmesi gii¢, vahsi bir yaratiktir ve
hikayenin sonu planlandig1 gibi bitmez. Geng kadinin sikintisi ve sirtlanin ilgisinden yola ¢ikan
iki yoldas zekalarini1 ve yaraticiliklarini kullanarak, gegici otonom bir bolge olustururlar.
Ortaya cikan; kavramsal insan hayvan zitlasmasini alagsagi eden, insanin hayvan sinirina
dayanan sabit kimliklerinin ve hiyerarsinin olmadigi, birlikte yapilmig, degisebilir ve

ongoriilemez bir terrapolistir.

Sosyeteye Takdim’de oldugu gibi Safak Atinin Hani’nda da kadin ve sirtlan bir aradadir
ama bu sefer karsimiza o heyecanli ve acimasiz planlar1 yapandan farkli bir ikili ¢ikar. Burada
Carrington ile sirtlan izleyiciye donuk bir gergekligin i¢inden huzursuz ifadelerle bakarlar.
Carrington’in sandalyenin ucundaki oturusu ile sirtlanin sismis siit dolu memeleri ortak bir
rahatsizlig1 aktarir. Kadin sosyetenin ondan bekledigi giiler yiizlii ve itaatkdr hanimefendi

goriintlisiine biirlinmemis; vahsi bir olus ile irtibat kurmustur. Portresi ne eril temsillerdeki gibi
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masum bakire/tehlikeli disi ikiligine sikismig ne de bir ilham perisinden beklenen neseli cinsel
enerjiyi yansitmaktadir. Daginik kabarik saglarinin arasindan goriinen sallanan atla ayni renkte
solgun yiizii gergin sekilde izleyiciye bakar. Sirtlanin karakteri oykiidekinden oldukca
farklidir. Burada insan gibi bakan bir ¢ift mavi goze® sahip, emziren olgun bir disi olarak temsil
edilir. Bu temsilde vurgulanan acimasiz bir karakterden ziyade tetikte ve rahatsiz bir ifade olur.
Aralarinda izleyiciye tam agilmayan, Carrington’un sirtlana dogru yonelmis elindeki jestin!®
de destekledigi mistik bir iletisim vardir. Hem tetikte hem de sakin goriinen bu bekleyiste
sezilen huzursuzlugun i¢inde, dis bakisin farkindaligi ile hem birbirlerini koruyor hem de
birbirlerine yol gosteriyor gibi dururlar. Biitiin bu durgunlugun i¢inde yilginlik degil, biriken
bir enerji vardir. Carrington’in giir saglarinin dort nala kosan atin yeleleri gibi havalanmis olusu
ve onunla ayni renkteki beyaz pantolonu onun diri hayat enerjisini gosterir. Sirtlanin sis
memeleri yarattig1 varsayilan bedensel rahatsizligin yani sira onun hayat verme giiciidiir. Kadin
ve hayvan beklemededir. Bu donuk mekanin disarida 6zgilirce kosan atinkinden farkli bir
hakikati olmas1 6znelerin bir aradaligindaki tetikleyici olmustur. Sirtlan ve gen¢ kadin bu
sikintilt mekani bir terrapolise doniistiiriirken herhangi bir eril normun beklentisine uymayan,
eril bakigin arzusunu karsilamayan, tehditkarlik ve itaatkarlik ikileminin disinda 6znelerdir;

icerinin hakikatinden bakigsimiza birlikte karsilik verirler.

Frida Kahlo’nun (1940) Autorretrato con un Mono [Maymun ile Otoportre] (bkz.
Gorsel 7) adli calismast hayvanlarla birlikte bakma pratigine bagka bir 6rnektir. Sanatg¢inin
cogu otoportresinde yasaminda var olmus hayvanlar karsimiza ¢ikar ve bu hayvanlar arasinda
maymunlarin yogunlugu dikkat gekicidir. Maymunlarin Mezoamerika’da!! sanatla, bereketle
ve dans tanrilariyla iliskilendirildigi bilinir (Deffebach, 2015). Kahlo c¢aligsmalarinda
bulundugu cografyaya ait kiiltiirel imgeleri sik¢a kullandig1 i¢in maymun imgesinde sembolik

bir anlam katmani aramak olasidir. Sanat tarih¢isi Nancy Deffebach maymunun sanatgi

° Bu gozlerin Max Ernst’e ait olmast olasidur.

10 fsaret ve kiiciik parmagin havada oldugu bu durusun okiilt bir sembol olma ihtimali vardur.

' Mezoamerika Orta Amerika'da Meksika'nin ortalarindan Belize, Guatemala, El Salvador, Honduras, Nikaragua
ve Kosta Rika'nin kuzeyine kadar olan sahay1 kapsayan; Kolomb Oncesi toplumlarin 15. ve 16. yiizyillarda
Ispanyollarca sémiirgelestirilmeden olusturduklari bdlge ve kiiltiir alamdir.
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tarafindan “dogurganlik ve 6zgiirliikk arzusunun ifadesi olmanin yan sira cinselligin ve keyfin
bir kutlamasi olarak” anlamlandirilmis olabilecegini; bununla birlikte bu anlamin
kompozisyonlarda baglami belirleyen oteki elementlerle iligkisi temelinde resimden resme
degisebilecegini belirtir (a.g.e.: 61). Deffebach’a gore Kahlo’nun kendini birlikte yasadigi
Fulang-Chang ile birlikte temsil ettigi Fulang-Chang y Yo [Fulang-Chang ve Ben] (1937)
geleneksel Avrupa resimlerindeki Meryem ve Cocuk Isa temasini cagristirirken Autorretrato
con Monos’taki [Maymunlar ile Otoportre] (1943) maymunlar, Kahlonun huipil’indeki'?
nakigin anlami diisiiniildiiglinde, hareket fikrine isaret eder (a.g.e.: 62). Bu calismalardaki
dikkat cekici ortaklik Kahlo’nun maymunu ve baska hayvanlar1 6znelliklerini gdsteren

ifadelerle temsil etmesidir.

1940 tarihli Maymun ile Otoportre’de (bkz. Gorsel 7) karsimiza g¢ikan Oriimcek
maymunu muhtemelen Kahlo’nun birlikte yasadigi maymunlardan biri olan Fulang-Chang 'dir.
Kahlo’nun bir¢ok hayvanla olusturdugu, yoldaslig1 ve akrabalig1 var eden birliktelik burada da
mevcuttur. Kahlo ve maymunun arkasinda yer alan sararmaya baglamis yapraklarin hi¢ bosluk
birakmaksizin!® duvar gibi riilmiis olmasi klostrofobik ve sikintili bir atmosfer olusturur. Bu
atmosferin i¢inde Kahlo huzursuz, ciddi ve tedirgin bir yiizle; izleyicinin varligindan haberdar
olup bundan hosnutsuzlugunu aktaran bir ifade ile bakiglarimiz1 yakalarken maymun kadrajin
disinda kalan, izleyicinin ulasamayacagi bir yere odaklanir. Bu sayede calisma kendini

disardan bakigin hakimiyetine agmaz: Iki 6znenin bakislarinin bize tanidig1 alanda kaliriz.

12 Huipil, Orta Meksika'dan Orta Amerika'ya kadar yerli kadinlar tarafindan giyilen en yaygin geleneksel giysidir.
1371938 tarihli ayn1 isimde baska bir ¢alismaya baktigimizda benzer bir kompozisyonun agik gokyiiziinii de
gormemize izin veren yesil yaprakli bir arka planda sunuldugunu goriiriiz. Onunla karsilastirildiginda bu ¢alisma
daha klostrofobik bir atmosfer barindirir.
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Gorsel 7: Frida Kahlo (1940), Maymun ile Otoportre, Tuvale yagli boya, 55,2x43,5 cm,
Museum of Modern Art, New York, Amerika Birlesik Devletleri

Iki 6zne, yapraklardan duvar ile izleyicinin bakis1 arasinda kalan varligmi birliktelikle devam
ettirir. Fulang-Chang, Kahlo’nun boynuna ve omzuna doladig1 iki kolu ile hem Kahlo’nun
varlig1 tarafindan korunan hem de onu koruyan bir olug sergiler. Ayni zamanda Kahlo’nun
orgiisiiniin devami gibi goriinen sol kolu, iki 6znenin arada keskin bir sinir olmaksizin i¢ ice
gectigi bir biitlinliige isaret eder. Bu biitiinliigii bir anlam katmani ile destekleyen oge
Kahlo’nun simsiki toplanmis sa¢larindan gevseyerek boynuna dolanan, oradan da maymunun
boynuna uzanan kirmizi kurdeledir. Kurdele ilk bakista bogulmay1 temsil eder gibi goériinse de
Kahlo’nun gorsel dagarcigindaki sembolik dil géz Oniine alindiginda ortaya baska anlamlar
cikar. Yazar Zo€ Brigley Thompson (2009) Kahlo’nun ¢ogu ¢alismasinda gébek kordonu veya

damar gibi goriinen bagi Maya kozmolojisinde ruhlarin ve tanrilarin bir evrenden &tekine
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gecmek icin kaydiklari hayat agacinin kirmizi lenf daman ile iliskili olarak yorumlar.
Thompson Kahlo’nun bu bagi bir yandan bedenin grotesk bir yapisokiimiinii sunmak adina
isledigini diger yandansa baska diinyalara gecme olasiligini da vaat eden bir sembol olarak
kullandigin1 belirtir. Bu durumda Kahlo’nun basindan Fulang-Chang’in boynuna uzanan
kurdele tiirler aras1 gegisin, iki tiir arast bagin hatta iki tiirlin birbirine kaynadigi, birlikte bakis

olusturdugu, sikintinin i¢ine kurulmus bir terrapolisin sembolii olarak da okunabilir.

Dorothea Tanning’in (1942) Birthday [Dogum Giinii] (bkz. Gorsel 8) isimli otoportresi
yoldas tiirlerin birlikte bakisini iceren baska bir 6rnek olarak ele alinabilir. Eserde Tanning’i
art arda uzayip giden sayisiz kapidan olusan bir mekanin i¢inde yar1 ¢iplak ve ayaklarinin
dibinde gotik tasvirleri andiran hibrit bir hayvan ile goriiriiz. Calisma bir eve ait olabilecek
esyasiz bir mekan1 gosterir. Mekan1 bolen kapilar Tanning’in New York’taki stiidyosundan
esinlenilmistir.'* Iceriyi ve disary1 ayirmasi beklenen kapilar burada bu ayrima meydan okur
bicimde belirir. Birbiri i¢ine agilan kapilar bir taraftan odalar1 kesistirirken diger taraftan

labirenti ¢agristiran, belirsizlesen ve klostrofobi uyandiran tekinsiz bir mekan yaratir.

Tekinsiz mekanlar icindeki disi kahramanlar Tanning’in o dénem yogunlastig1 bir
temadir. Eine Kleine Nachtmusik [Kii¢iik Bir Gece Miizigi] (1943) ve Palaestra [Giires] (1947)
gibi eserlerde fantastik kiz ¢ocuklarini barindiran, perili evlere benzeyen, kapilarla dolu i¢
mekanlar ortaya cikar. Tanning, paranormal giiglerle irtibat halinde olan kiz c¢ocuklarini
kiiltiirel beklentilerle uzlasmayan, oyuncu, kesfeden, Ozgiir, ciliretkir ve ayni zamanda
cinsellikten mahrum olmayan O6zneler olarak gosterir. Dogum Giinii’nde ise glin 15181nin
aydinlatti§1 mekanda ortalig1 birbirine katan kiz ¢ocuklar1 yoktur. Paul Delvaux’nun L 'Aurore
[Safak] (1937) (bkz. Gorsel 3) resmindeki alt1 agag¢ olmus, yari ¢iplak bedenlerden farkli olarak

hareket edebilen ve kendi hikadyesini kontrol eden bir kadin vardir. Tanning, ¢aligsmalarinda

14 Katharine Conley bu tespite Philadelphia Museum of Art’in 2000 yilinda hazirladi§i Dorothea Tanning:
Birthday and Beyond isimli brosiirde yer verildigini belirtir (Conley, 2013: 129).
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sik¢a rastlanilan onii agik gomlek!> ve yesil koklerden olusan etegi iginde ¢iplak ayak
durmakta; yanindaki kapinin kulpunu tutmaktadir. Bu haliyle kapilar1 kullanarak zamanlar ve
oluslar i¢cinde gecisler yapan bir yolcu gibidir. Nitekim Tanning’in kiyafeti de farkli diinyalara
ait 0geler barindiran kompost bir yapidadir. Katharine Conley, Tanning’in kendini hiimanist
diisiincenin temsili gibi goriilebilecek, bir Ronesans sairine ait gibi duran bu kraliyet moru
gdmlegin icinde tasvir etmesini sanat¢inin “hlimanist gelenekte hi¢ sorgulanmadan erkeklerle
iligkilendirilen bazi kolay basarilar1 acik¢a kadin olan bir kisiye atfetmesi” olarak yorumlar
(2013: 130). Eliyle bel kismindan yakaladigi viicudundan dokiilen eteginin yanindan sarkan
incecik islenmis disi bedenli koklerin aslinda bu gomlekten fiskirdigr goriiliir. “Sairin
gomleginde cisimlesen ve Ronesans'tan miras kalan eril bir entelektiiel bilgelik, klasik su
perilerine 6zgii ormanlik bitki Ortiisiine biiriinmiis yar1 ¢iplak kadin ve onun ayaklarinin
dibindeki tuhaf hayvan tarafindan temsil edilen dogadan tiiretilmis bir bilgiyle bir arada var
olur” (a.g.e.: 130). Dogum Guinii izleyiciye kiiltiir ve doga, erkek ve disi ikilikleri lizerinden
temsil edilen diinyalarin bir aradaligina dair bir oyun alan1 sunmak ister gibidir. Dogal, kiiltiirel
ve fantastik fenomenlerin bir aradaliginin zuhur buldugu bu mekanin kestirilemezligi ve ic ige
geemisligi bizi Haraway’e gotiiriir: “Terrapolis agik, diinyasal, belirsiz ve ¢ok zamanlidir” ve

“terrapolis maddelerin, dillerin ve tarihlerin kimerasidir” (2016: 11).

15 Bu, Eine Kleine Nachtmusik ve Palaestra gibi calismalarda da beliren, Tanning’in geng kadmlar ve kiz
¢ocuklarini tasvir ederken biraktig1 imzasi niteliginde bir unsurdur.
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Gorsel 8: Dorothea Tanning (1942), Dogum Giinii, Tuvale yagl boya,
120,3x83,2 cm, Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia, Amerika Birlesik Devletleri

Ne kapilarin nereden nereye acildigi ne baslangicin ya da sonun kestirilebildigi bu mekan
icinde olusan terrapoliste, hibritin ve Tanning’in birbirlerini tamamlayict oluslar1 da kompost
bir yapidadir. Tanning kapilari agar, bedeninden sarkan koklerle yere uzanir, yeri sezer, insana
0zgl bir karar alma yetisi kullanir. Hibrit ise onu bu yolculukta vahsi olusu ile tamamlayan
yoldasidir. Bu, hibritin hem yirtici olmasina ragmen kadinin ayaklarinin dibinde evcil bir

hayvan gibi durmasindan hem de agik kanatlari, tahta zemini kavrayan penceleri, agag1 inmis
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kulaklart ve kabarik sirt1 ile onu olas1 bir tehlikeden koruyor gibi goriinmesinden agik¢a

anlasilir. Ayn1 zamanda ugabildigi icin baska bir goriise ve erisime sahiptir.

Dogum Giinii izleyicinin bakisini kisitlayan ve egemen dis bakisa izin vermeyen bir
yapidadir. Tanning, mizojinik estetigin memeleri ¢iplak, geng, disi bedenden bekledigi nii
karakteri izleyiciye sunmaz. Mizojinik temsillerdeki nil, izlendigini bilir ve kendini izlenmeye
acar. Bunu kimi zaman muzip bir utangaclikla, rontgenciligi koriikleyerek yapar. Bir anlamda
bakisin varligi ile varligi anlam bulan bir nesneye doniisiir. Tanning’in durusu ve ifadesi ise
cinsellikten yoksun olmamasina ragmen dis bakisi davet etmez. Aksine izleyicinin bakigi hem
Tanning’in tavr tarafindan hem de kapi aralarindan daracik goriilebilen mekan tarafindan
siirlandirir. Hem Tanning’in hem de hibritin zamanlar ve mekanlar arasi1 yolculuklarini
boliintliye ugratan bir dig bakisin farkinda olduklarini yiizlerindeki hafif saskin ve hosnutsuz
ifadeden anlariz. Tanning’in bir karar anindaymis gibi diisiinceli goriinen yiizii izleyiciye
dontiktiir ama yine de dogrudan izleyiciye degil biraz daha 6tede bir noktaya bakar ve bunu dis
bakisin varliginin farkinda olup onu yok sayan soguk bir ifadeyle yapar. Burada kadin
diistincelerinin okunmasina izin vermez. Hibritin onunkiyle ayni noktaya yoOnelen bakisi
izleyicinin bakisinin hakimiyetini bir kez daha kirar. iki 6zne géremedigimiz bir yere/seye
bakmaktadir. Kapilarin labirent gibi dizilisi ile kisitlanan goriistimiiz de smirliligimizi
perginler. izleyici kapilar arasinda yolculuk edenin kendisi olmadigini; bu bilinmezlik i¢indeki

maceranin §znelerinin sadece bir anina sahit oldugunu sezer.

Sonug¢

Bahsi gegen ii¢ eser hem kadina hem de hayvana 6zne olusu iade eden ve boylece kadin ve
hayvanin bir aradaligini patriyarkal temsillerin ezberini bozarak gosteren orneklerdir. Bu
orneklerde kadinlar kendilerini femme fatale ve femme enfant ikiliginden kurtarir; 6zne olarak
kendilerine ait olan ve mizojinik gérme bi¢imine hizmet etmeyen bakislar var ederler. Bu

baglamda gordiigiimiiz ¢ogu hayvan, baz1 durumlarda sanatginin alter egosunu temsil etmekle
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birlikte, belirli bir karakteri ve diinyasi olan bir 6zne olarak belirir. Bahsi gecen ¢aligmalar

kadin ile hayvan 6zneler i¢in temsil alaninda birlikte-olagelmenin yolunu bakis {izerinden agar.

Calismalardaki birlikte-olagelme ve birlikte bakma, gecici otonom bdlgeler iireten
tiirler aras1 bir dayanisma eylemidir. Bu eylem belanin farkindaligiyla olusmus bir direng ve
iist gerceklik tiretimi olup ortaya ¢ikan bdlge ne bir distopyaya ne bir iitopyaya denk diiser.
Swan’in giivercinlerle kurdugu otonom bolgeden ¢ok da farkli olmayan bu yer tam da

Haraway’in (2016) bahsettigi terrapolise tekabiil eder.

Calismalarda bir iitopya/distopya tahayyiilii yerine sezilen hasarl bir diinya imgesidir.
Bu diinyada varlig1 goz ardi edilemeyecek belalar mevcuttur: maskiilinist bir ortamda kadin
sanatc1 olmak ve eril bakisin 6tekisi olusun farkindaligi. Calismalar bu belalar ile herhangi bir
iitopya/distopya kurgusu iizerinden degil, hasarli diinyanin sorunlariyla kalarak iliskilenir.
Haraway (a.g.e.) iitopik, distopik, devrimci ve deneysel deneyimler sonucu ugranilan hayal
kirikligini, hasarli diinyalarin sorunlariyla kalmay1 6grenmek yerine her seye yeniden baslama
fikriyle yola ¢ikmaya dayandirir. Bu caligmalarin var ettigi iist gerceklikler tam da bela ile

kalinan bu noktada belirginlesir.

Koktenci tahayyiillerin disinda bir semasi olan bela ile kalma, mevcut malzemelerle bir
olanak yaratmak olarak yorumlanabilir ve bu manada kompost bir yapiy1 beraberinde getirir.
Kompostculuk hasarli diinyada beliren bir yontemdir. Bahsi gecen c¢alismalarin hasarl
diinyasinda eril tahayyiiliin 6tekileri olma farkindalig vardir. iki mindr var olus dis bakisin
iirettigi  huzursuzluk, sikismiglik ve kestirilemezlik i¢inde bu farkindalik ile dururken

“posthiimanist degil kompost” gerc¢eklikler olusturur.

Ozneler izleyiciye sezdirilen bu hasarli diinyanin i¢inden birlikte-olagelerek bakar ve
boylece bakmanin kendisi bagli basina bir direnise doniisiir. Sanatg¢ilarin bu tahayytili kurarken
kendilerini femme fatale ve femme enfant ikiliginden kurtarmasi 6te gergekliklerini belanin

icinde kalarak ortaya koymalarindan gegmektedir. Eril bakisa verilen bir karsilik vardir ve bu
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ne bir davet ne bir tehdit barindirmaktadir. Bu yiizden eril bakis ne tatmin edilmis ne de a¢

birakilmistir.

Sozii edilen resim kompozisyonlarinda ne her seyi 6ldiiren biiyiik bir giig, ne biitiin
belay1 silip stipliren kahramanlar, ne René Magritte’in sonsuz mavi gokyiizii ne Salvador
Dali’nin esi benzeri olmayan fantastik manzaralar1 goriiliir. Onun yerine domestik alanlari
tekinsizlestiren, bahgeleri klostrofobik mekanlar olarak aktarabilen, bela nin i¢inde kalan, eril
sanatin gostermedigi hakikati kadin hayvan sympoiesis’i ile gostermeyi basaran gorsel bir dil
vardir. Tirler aras1 yoldaslik anlatisiyla olusturulan bu dilin yarilmis ikiligi donistiirerek ve
boylece egemen bakisi gegersiz kilarak ortaya c¢ikardigi 6znelik, insan merkezci otoportre
gelenegini doniistiirerek symportreler olusturmustur. Symportre’lerin sundugu kompost
yapidaki tist gerceklikler tiirler arasi birlikte-olagelme tahayyiillerinin arttig1 giincel egilimlerin

de erken donem bir habercisi olarak diisiiniilebilir.
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