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Antik Yunan Figiirlerinden Dijital Karikatiire
Feminist Direnis Stratejileri: Beden ve Iliskisellik

Duygu Onay Coker!
Oz

Bu yazida tekil bedenlerden kolektif direnigse felsefe ile sanatin 6znellik bigimlerine
getirebilecegi olanaklar tartistyorum. Filozof Adriana Cavarero’nun antik metinlerdeki kadin
figlirleri baglamindan keserek yaptigi okumayi iliskisel 6znellik kavramiyla birlikte ele
aliyorum. Cavarero, Platon’un diyaloglarindaki kadin figiirleri yeniden okurken zekice
kurulmug sembolik bir oyun igerisinde oldugumuz konusunda bizi uyararak yeni 6znellik
bicimleri onerir. Filozofun okuma metodolojisini ise sanatgt Asli Alpar’in glindelik deneyimi
tastyan, idealize edilmemis kadin figiirleriyle orerek tartistyorum. Alpar, goriinmez kilinanin
bilgisini/emegini goriiniir hale getirirken izleyicinin dikkatini duyguda tutan minimal arka
planlari, tamamlanmamis dili, keskin muhalefet stratejisiyle figiirlerin tekilliklerini, ¢oklu
tiirlerle dayanisma perspektifini vurgular. Cavarero ve Alpar’in figiirleri, iliskisel 6znellikleri
icerisinde kavranirken, alimlayicilar1 “dinleyen baskas1” olarak konumlanir. Figiirlerini hangi
stratejilerle feminist-politik eyleme doniistiirdiiklerini, alimlayiciyla/okurla figiir arasinda etik
diyalog yaratma tiisluplarini, antik metinlerden dijital karikatiire 6znelligin politikasin1 6ne

stirerek tartigtyorum.
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The Strategies of Feminist Resistance from Ancient
Greece to Digital Comics: Body and Reality

Duygu Onay Coker
Abstract

This paper explores how philosophy and art shape subjectivity, from individual bodies to
collective resistance. I incorporate Adriana Cavarero’s reading method, isolating female
figures from texts, and her concept of relational subjectivity. Cavarero’s reinterpretations of
female characters in Plato’s dialogues warn us that we are part of a complex symbolic
system, suggesting female subjectivity. I compare her approach to Asli Alpar, who has non-
idealized female figures rooted in daily life. Alpar emphasizes the knowledge/labor of those
rendered invisible through bold opposition, minimal backgrounds, and unfinished language,
highlighting her figures' uniqueness and ability to build solidarity across species. Cavarero’s
and Alpar’s figures aim to define body subjectivity against the abstract, universal subject of
Western philosophy, viewed through relational subjectivities, with the audience as the
“listening other.” I analyze their stylistic strategies that turn figures into feminist-political
acts, foster ethical dialogue between the figure and its audience/reader, and reveal the politics

of subjectivity from ancient texts to digital cartoons.

Key Words: Adriana Cavarero, Asli Alpar, Ancient Greece, Narrational Self, Relational
Subjectivity.
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Giris

Zekice kurulmus sembolik bir oyunla kars1 karsiyayiz.

Adriana Cavarero

Bu yazida Ashi Alpar’in ilk bakista bir karikatiir gibi alimlanan, bununla birlikte baskin
bir ses, kimlik ve politik durus tasiyan; elestirel bir perspektifle esitlik sdylemi kuran ve bir
kars1 anlat1 platformu olan ¢izimlerini, feminist filozof Adriana Cavarero’nun “baglamindan
calma” metodolojisi ve iligkisel 6znellik kavramlariyla birlikte okumaya calistyorum. Zira
filozof Cavarero ve sanat¢t Alpar, kadinlik deneyimini karsilayacak bir erkek figiiriin
olamayacag: diisiincesinde, tekillik vurgusunda ve dinleyeni/izleyiciyi bir “baskasi” olarak
konumlandiran etik anlatilarin ve iliskisel ©znellik bigimlerinin gerekliligi fikrinde

kesisiyorlar.

Asli Alpar’in ¢oklu sesleri barindiran, kapsayici, hayvanlardan bitkilere, queer bireylerden
kadinlara anaakim sdylemde kurban kategorisinde tutulan ve {izerine s6z sdylenmesine agina
hale getirilmeye c¢alisildigimiz tiirleri kendi seslerinden duyabildigimiz c¢izimlerine
odaklantyorum. Onun figiirlerinin tekil anlatilardan ¢ikip sessizlerin ¢oklugunu, hikayesiz
birakilanlarin kolektif sesini igerdiklerini goriiyorum. Cizgileri, renkleri ve figiirleri bir
yandan kisisel deneyimleri goriiniir kilip ¢izimlerde tekil bir beden olarak goriiniir olan
figtirleri kolektif bir direnisin sesine doniistiiriirken, diger yandan da alimlayiciyi/okuru etkin
ve etik bir tanikliga ¢agiriyorlar. Boylece eserin alimlayicisi pasif konumdan ¢ikiyor ve okur
ile figiir arasinda etik iligkilenmeler iiretiliyor. Ciinkii bu ¢izimlere bakan kisi yalnizca estetik
bir eserle karsilasmiyor. Ayni zamanda bir direnisin, bir karsi sdylemin, bir ge¢misin ve bir
oznelik bi¢iminin tanig1 haline geliyor. Baska bir deyisle, bu taniklik feminist bir eylem
bicimine doniisliyor. Zira figiirler izleyiciyi duyan, dinleyen, anlamaya ¢aligan, tantyan bir
Ozne olmaya davet ediyor. Asli Alpar’in ¢izimleri anlatinin politik dogasini acik ediyor,
feminist felsefenin canli birer pratigi haline geliyor. Ciinkii Alpar’in figiirleri gorsellikle var
olan felsefi bir diisiinme tarzi, etik bir iligki bi¢cimi ve politik bir miidahale olarak var oluyor.

Bu cizimler grafik anlatinin felsefi potansiyelini ortaya koyuyor.
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Bu yaz1 i¢in Cavarerocu bir diisiinsel patika izlemeye calisacak olmamin sebebi ise feminist
filozofun uyguladig1 analiz yontemi. Ancak filozofun analiz yontemine ge¢gmeden Once
diistinsel patikasinin kisaca agimlanmasinin uygun olabilecegini diisiiniiyorum. Cagdas
Italyan feminist filozof Cavarero feminist felsefe ve siyaset felsefesi alanlarinda calisan,
anlati kurami ve siddet felsefesi lizerine yazan cok disiplinli bir diislinlirdiir. Eserlerinde
sessizlestirilmeye calisilanlari, lizerine s6z sOylenen/karar verilen/temsil edilenleri esas alarak
felsefi bir yeniden diislinme imkan1 sunar; 6zellikle iligskisel 6znellik, anlatisal benlik, cinsiyet
farki ve politik ontoloji lizerine diisiincelerinde ve modern siddet {izerine yazilarinda Hannah
Arendt ve Judith Butler ile diyalog icine girerek. Cavarero diisiincesi, disiplinler arasi
caligmalarda yaratict iislubu ile farkli arastirmalara olanak sagliyor. Ciinkii o felsefi
diisiinceyi saygin bir alet cantasi olarak ele alarak ayricalikli bir analiz yontemi benimsiyor.
Bu noktada felsefenin toplumsal ve politik uygulaniginin nerelere uzanacagini gérmek onun

felsefi yaklagiminin asil meselesi haline geliyor (Braidotti, 2017: 7-9).

Benim bu yazida Cavarero’nun ydntemini segmemin en Onemli sebebi, onun Antik Yunan
metinlerini feminist yeniden okuyusu, yani uyguladigi analiz yontemi olan “baglamindan
calma” metodolojisiyle ele aldig1 klasik eserlerdeki figiirleri, Alpar’in figiirleriyle yan yana
okumak istemem. Diger bir sebep, filozofun birbirleriyle ilintili olan anlatisal benlik ve
iligkisel 6znellik kavramlarinin bu arastirma i¢in kiymetli bir tartisma zemini saglayacak
olduguna olan inancim. Son olarak da hem filozofun baglamlarindan ¢alarak yeniden
okudugu figiirlerin hem de sanat¢inin figiirlerinin okuruyla/alimlayicistyla etik bir iligki
kurdugunu diistinmem. Dolayisiyla, yeni figiirlerin ve iligkisel 6znelligin tekil anlatilar
tizerinden goriiniir oldugu bir yap1 kuran Alpar’in c¢izimleriyle Cavarero’nun diisiinsel
patikasini birlikte 6rmeye ve ¢agdas feminist sanatla iligkilendirmeye caligirken, Alpar gibi
Tiirkiyeli feminist sanatcilarin igleri lizerine diisiinerek akademik literatiire katki saglamay1
umdugumu belirtmek isterim. Bu amagla oncelikle, Cavarero’nun diisiinsel patikasinin ve
Alpar’in  ¢izimlerindeki {islubun {izerinde duracagim. Ardindan filozofun Platon
metinlerinden aldig1 iki kadin figiiriinii ve ¢alma/okuma metodolojisini, sanat¢inin farkl

eserleriyle orerek tartismaya calisacagim.

Feminist Tahayyiil, Subat 2026 | 168



Baskalarinin Hikayesinde Kaybolmasinlar Diye Baglamindan Calmak:

Cavarero’nun Yontemi ve iliskisel Oznelligi
Cavarero’nun temel meselesi?, Yunan mitolojisinde tarafsiz ve evrensel oldugu iddia edilen
erkek O6znenin merkezi konumunu, bu erkek 6znenin kendi olgiilerine gore kesip bigtigi
diinya fikrini yaymasini sorunsallagtirmaktir (Cavarero, 2017: 24). Filozof, caligsmalarinda
feminist analiz yontemini kullanarak Antik Yunan metinlerindeki kadin figiirlerin kendilerine
atfedilmis olan metaforik anlamlar1 yerinden eder (Braidotti, 2017: 13). Filozofun antik
metinler iizerine calismasinin sebebi ise mitsel figiirlerin onlar1 sekillendiren sembolik
diizenin yogunlastirilmig ifadeleri olmalari, diger tiim eserlerden farkli olarak kendini tanima
duygusu ve temsil yetisi® tasimalaridir (Cavarero, 2017: 23). Bu islevi 6énce Yunan tanrilar,
sonra Homeros’un Odysseus ve Polyphemos’u, ardindan klasik trajedinin Oedipus’u ve
Incil’deki figiirler, daha sonra Faust ve Don Juan, Cyrano ve Werther iistlenmis, boylelikle
antik figiirlerden modernlere dogru bir siireklilik saglanmistir (Cavarero, 2017: 23). Iste

burada Cavarero agisindan ciddi bir problem bulunur: “Insan ad: basindan itibaren bedenden

2 Adriana Cavarero diisiincesi eksenindeki nitelikli literatiirde bu arastirma baglaminda anilmasi gerekenler
konulartyla birlikte sdyle siralanabilir: Perpich (2003), Cavarero ve Irigaray’in 6zne kavramina odaklanarak
feminist politikanin olanagini tartistyor. Dohoney (2011), Cavarero diislincesinde sesin bedensel ve politik
boyutlarini inceliyor. Kovacevic (2021), Cavarero’nun yazilarinda feminist dil ve politik olan iizerine katkilarim
konu ediyor. Woodford ve Huzar (2001), derlemelerinde Cavarero diisiinesinde felsefe-cinsiyet-etik kesisimine
odaklaniyorlar. Ryan (2019), Cavarero’nun cinsel fark etigini tartistyor. Stone (2010), Cavarero’nun bu
minvaldeki tim Arendt¢i okumalarini goriliniir kiliyor. Guaraldo (2012), Cavarero ve Butler’n 6zne-anlati-
toplumsal doniisiim kavramlar1 {izerine karsilastirmali bir tartisma yapiyor. Caputi ve Moynagh (2024),
derledikleri kitapta filozofun feminizm ve siddetsizlik diisiincelerini tartisan metinlere yer veriyorlar. Ote
yandan Cavarero diislincesinin ¢agdas bir sanatg1 esliginde okundugu bir aragtirma bulunmuyor. Baska bir ifade
ile, bu aragtirmalardan higbirisi baglamindan kesme yontemini ve iligkisel 6znellik kavramini farkli bir 6rnek
olaya uygulamiyor.

* Ege de “Hayali Evrenler: Kadin Kahramanin Fantastik Yolculugu” adli makalesinde, antik metinlerin
cogunlukla erkek kahramanlari konu aldigini, sadece antik donem halklarina ait, onlarin hikayelerini anlatan
kiilttirel bir yapt olmadigini, ayni zamanda modern toplumlarda bireylerin giinliik yasam pratiklerine isleyen
hikayeler olarak goriilmesi gerektigini belirtir. Genellikle bir cografyaya ait iistiin 6zellikleri olan, cogunlukla
“erkek” kahramanm kendisini, lilkesini ya da yonetimindeki insanlar1 kurtarmaya calismasini anlatan bu
metinlerde asil hedefin kahramanin ideal toplum diizenini kurmak ya da var olan diizeni devam ettirmek
oldugunu belirtir. Erkek kahramanin yolculugunun anlatildigi bu metinlerin sonunda kahramanin giiciini
kanitlayarak erkini kuvvetlendirdigini ve vatanina geri dondiiglinii ya da once giliclinii sonra her seyini
kaybettigini belirtir (2020: 532-549).
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kopartilmis olan mutlak bir “eril” soyutlama igerir.” (Cavarero, 2017: 29). Filozofa gore bu
perspektifte kadin figlirler erkek 6zneye referansla yer edinebilir, ataerkil kodlarla anlam
kazanabilir, kendilerini 6tekinin imgesinde tanimaya mecbur birakilirlar. Kadinlar 6zne
olarak degil, otekinin diisiincesinin nesnesi olarak var olur, ataerkil kodlar i¢cinde anlam
kazanirlar: “Zeus i¢in bir Hera, Odysseus icin bir Penelope, Faust i¢in bir Gretchen, Don
Giovanni i¢inse bir Zerlina vardir” (Cavarero, 2017: 24). Dolayisiyla kendimizi “6zne olarak
degil, otekinin diislincesinin nesnesi” olarak buluruz. Erkek tarafindan ona benzemezligi ile
diistintilen kadin, sembolik diizen i¢inde kadin 06znelligi olarak temsil edilebilecek bir
figlirden yoksundur. Bu nedenle Cavarero, tarafsiz ve evrensel oldugu iddiasiyla erkek
Oznenin ilan edilen merkezi konumunu ve bunun kaynagi olan mitsel figiirleri giin yiiziine

cikartir.

S6z konusu temsil sorunsalinin derininde iki diinya ayrimi yatar: “idealar diinyast” ile
“goriinen-aldatict duyu deneyimleri diinyas1.” Varlik ve goriiniis arasindaki bu kat1 diializm,
varlig1 gercek ile 6zdeslestirirken, yasayan diinyay1 olumsuzlar. Bu diisiince yapist iginde;
yasamak i¢in i¢ilmesi gereken suyu kuyudan ¢cekmek, yemegi hazirlamak, ailedeki bireylerin
ihtiyacglarini karsilamak siradan, 6nemsiz ve adi isler arasinda kabul edilir. Bu diinya ve isleri
aldatici, glivenilmez ve yanlistir. Bedenler, duyular ve duygular sorun yaratan yiikler olarak
tam da bu diinyaya aittirler. Bu diinyaya ait olan bedensel isleri yapanlar da kadmnlar ve
kolelerdir. Bu yazi i¢in iki kadin figiiri se¢tim: Homeros’un Odysseia’sinda (2009) dokuma
tezgahinin basinda kaderini bekleyen sessiz itaatkar kadin olarak temsil edilen Penelope ve
Platon’un Theaitetos (2016) diyalogunda gorgiisiiz ve cahil olan, bedensel deneyimi temsil

eden “Trakyali Kadin Hizmetgi.”

Bu iki kadin, {istilin bir hakikatin, saf diislincenin alan1 olarak belirlenmis yerde bulunmazlar.

Oysa bu diinyanim entelektiiel derinligi, dogru ve saglam bilginin olanagim barmndirir. Izleri

4 S6zii edilen iki diinya ayrimi Platon felsefesinde idealar 6gretisine dayanir.
5 Cavarero kadinin asir1 derecede gorgiisiiz ve cahil olarak temsil edildigini belirtir (2017: 64).
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Antik Yunan’da siiriilen diialist anlayis kadinlar1 rasyonel olanin diginda birakarak cinsiyetci
bir yap1 kurmustur.’ Feminist felsefe literatiiriinde farkli boyutlariyla sorgulanan bu yapi,
Platon ve Aristoteles’in rasyonalite tanimlarinin eril idealleri temsil etmelerine dayanir.
Kadinlar “duygusal” ya da “irrasyonel” olarak bu felsefi sistemlerin disinda birakilmislardir
(Llyod, 1984: 1,17). Antik felsefede zihin etik fail olarak konumlandirilmis, beden ise
kadinsi, edilgen hatta giinahkar olarak kurgulandig: icin elestirilmistir (Gatens, 1996: 4).
Descartes ile birlikte modern felsefede kurumsallasan beden-zihin ayrimi kadinlart “dogaya”,
erkekleri ise “kiiltiire” baglamis; bu ikilik de kadinlar1 edilgenlestiren bir epistemolojik siddet
olarak sorunsallastirilmistir (Grosz, 1994: 3-10). Bat1 diisiincesinde aklin eril ve evrensel
kabul edilmesine karsi, kadin diisiiniirler “bedenli” ve “tarihsel deneyime dayali” diisiinme
bicimleri ortaya koymus, Platon’un idealizmindeki eril kurgular1 sorgulamislardir (Nye,
1994). Zira bedenin daha asagida konumlandirilmasi, kadinlarin varolussal 6zgiirliiglinii

sinirlamistir (Young, 2005: 5). Platon’dan sonra da Bati diisiince tarihinde Hristiyanlik

® Literatirde de bu yapmin sorunsallagtirilmasina dair izler siiriilebilir. Dogan (2021: 144-154), “Bati
Metafiziginin Kokenlerinde Aklin Eril Karakteri” adli makalesinde, bu yapinin temelini Antik Yunan’daki akil
kavramsallastirmasina ve dislayici pratikler araciligiyla sembolik olarak erkeklikle es tutulan aklin bu
kavraniginin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel toplumsal cinsiyet pratiklerine baglar. Yazar, cinsiyetsiz oldugu
iddia edilen aklin eril karakteri vurguladigini, akil beden ikiligi temelindeki bu diialist diisiinsel yapinin kadin-
erkek karsitliginda sabitlendigini vurgular. Yazar ayrica, Platon metinlerindeki akil kavraminin eril karakterinin
Pisagor’un onlu karsitliklarindan miras kalan dikotomik bir anlayist sistematik olarak mesrulastirmasini
sorunsallastirir. Bu baglamda diizen, form, 151tk ya da iyi gibi kavramlarin eril kavramlar olarak kabul
gordiigiinii; diizensizlik, madde, karanlik ve kotli kodlanan karsitlarinin ise disil kavramlar olarak belirlendigini
ve eril kavramlarin {istiin goriilerek bu anlayisin temellendirildigini belirtir. Kalir da (2022) “Gokylizliniin
Ayetleri: Platon’da Koruyucu Kadinlar ve Kosullu Kabul” adli makalesinde Platon'un kadinlar1 koruyucu sinifa
“kabul etmesinin” aslinda kosullu bir kabul oldugunu ve bu kosulun da “kadinliklarii” birakma ya
da “erkeklesmeleri” yoniinde oldugunu yazar. Zira diyalektik bir siirecle tutarli bir sekilde erkeklikle uyumlu
hale getirilen “ideal” kavrami nedeniyle, kadinlarin s6z konusu ideale ulagsmalari i¢in erkeklesmelerini ya da
erkek iiretiminde kendilerini tiiketmeleri gerekir. Dolayisiyla yazar Platon diisiincesinin, erkek merkezli sabit
idealler disinda farklilig1, yenilenmeyi veya doniistimii kucaklayamadiginin belirtir.

S6z konusu “kosullu kabul” baglamimda Goldstein’in (2016), “The Image of Women in the Philosophy of
Plato” adli caligmasi da anilmaya degerdir. Bu kez yazar Platon’un kadinlara dair diisiincelerinin agir1 basite
indirgenme tehlikesine karst okuru uyarir. Ancak kadinlara yonetim imkani tanmiyan, hukuk ve egitim
baglaminda 6nem veren bakis agisini tartisirken Timaeus’ta kadmnlarin asagi bir konumda temsil edilmesinin
celiskisini de goriiniir kirmaya calisir. Ironside ve Wilburn ise Platon felsefesinde yumusakligin, ilimliligim,
sessiz itaatin, ev halki tizerindeki koruyucu sevgi ve dzen roliiniin erdem olarak goriildiigii, bu erdemlerin ise
kadins1 kodlar olarak tesvik edildigini belirtir (2024: 732-755). Dolayisiyla kadinsilik, yumusaklik ve sefkat
iizerinden kabul gérmektedir. Ancak yazarlar, Platon’un ¢agdaslarina nazaran kadinlarin toplum igindeki yerine
onem verdigini, eril degerlere karst oldugunu belirtirler.
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etkisinde zihin-beden ayrimi1 devam etmis, kadin bedeni iizerindeki denetim mekanizmalari

korunmus, beden “kadins1” ve irrasyonel olarak temellendirilmistir (Bordo, 1993: 3-21).

Platon’un metninde, Trakyali hizmetgi kadin ve onun gibi yagam diinyasina ait olarak temsil
edilenlerin diinyasindan algilanamayan bu gercek diinya, bedenden ayrilmis 6zlerin oldugu
bir diisiince alanidir. Erkek filozoflar, bu diislince alaninda dogmamuslardir, tartisma
gotiirmeyecek sekilde bir bedenden, bir anneden dogmuslardir. Ote yandan erkek filozoflar
bu disiinceler diinyasini yani dogru olarak niteledikleri diinyayi, kendi hakiki mekanlar1
olarak sahiplenmislerdir. Artik diisiince ve beden arasindaki bu bdliinmisliik, bedenin

degersizlestirilerek diisiincenin evrensellestirilmesine ve giindelik dile sizmasina evrilir.

Cavarero’nun temel meselesi iste budur: Iki diinya karsith@min tezahiirii olarak Bati
geleneginde kadin 6znelliginin, erkeklerin insa etti§i yapinin altinda gomiilii kalmasi
(Cavarero, 2017: 26). Bu noktada sunu sorar: “Prometheus ya da Odysseus, hangi 6l¢iide
benim bedenlesmis kadin varolusumun makul imgeleridir?” (Cavarero, 2017: 26). Ve
cevaplar: “Siiphesiz ki bizim i¢in en iyi ¢6ziim, yeni diisiincemizin ve kurmus oldugumuz

taptaze yeni 6znelligin, yeni figiirleri gerektirdigini kabul etmektir” (Cavarero, 2017: 26).

Cavarero’ya gore 6znellik tiim otekilerin dahliyle kurulan iligkisel bir siiregtir. Cavarero, iki
temel eserinde Relating Narratives: Storytelling and Selfhood (2000) [Anlatilar
Iliskilendirmek: Hikdye Anlatim1 ve Benlik] ve For More Than One Voice: Toward a
Philosophy of Vocal Expression (2005) [Birden Fazla Ses I¢in: Séziin Felsefesine Dogru],
kadmlarin kendilerini anlatma arzularina eslik eden beden ve sesin birlikteliginin 6znellik
icin olmazsa olmaz oldugunu vurgular. Ciinkii ancak baskalarinin anlatisinda kendimizi
goriiliir/duyulur hissedebiliriz. Bu durum, Cavarero’nun diisiinsel patikasinda O6znelligin
iligkisel dogasin1 kurar. Ciinkii o6tekilerin anlatilarina agik bir ¢agri olan kimligimiz sabit
degildir, igsel degildir, hatta savunmasizliga agik bir siirectir. Cavarero’nun (2000: 10)
anlatisal benlik (narrative self) olarak betimledigi kavram ise, kolektif bir 6znelligin

miicadelesine atifta bulunmaktan ziyade tekil olan1 goriiniir kilan ve tam da bu sebeple
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anlatry1 politik hale getirendir: “Her insan i¢in anlatilabilir benlik, en tanidik anlamini
metinsiz bir hikdyede bulur; yani, bellekten kaynaklanan ve ‘bir sey’i anlatmadigi
zamanlarda bile durmaksizin siiren anlatimsal bir tutumda” (Cavarero, 2000: 35). Filozof
benligin Oncelikle eylemleri ve sozleriyle goriiniir oldugunu belirtir (2000: 10). Bunun
ardindan da benzersiz ve biitiinliiklii bir yagam oykiisti gelir: Tek ve benzersiz olan kisi, ayni
zamanda kendini sergileme ediminde de birdir. Bu, her seyden 6nce onun dogumunda
bdyledir: Heniiz “ne” olmadig1 hélde ¢oktan bir “kim”dir; yepyeni bir baslangicta, heniiz
cokluk, par¢alanmishik ya da siireksizlik gibi seylerin hakkinda ongoriilemedigi, 6zgiin bir

birliktir (2000: 73).

Benligin bu tekillikteki birligi Bat1 felsefesinin geleneksel 6znellik tanimlarini tasimaz:
“Aksine, anlatisal benlik, sadece kim oldugunu ifade eden benzersiz bir varliktir. Ustelik
baskalariyla iliskisellik i¢cinde var olur” (2000: 10). Dolayisiyla, Cavarero diisiincesinde
oznellik, bireysel kapanisin aksine; bir agiklik, iliskilenme hali, karsilasma olarak ortaya
cikar. Zira insan kendi varligini bagkalarinin ona yonelttigi bakislarla, sozlerle ve hikayelerle
kavrar. “Herkes, kendi kimliginin birligini anlatida arar, ister bagkalar1 tarafindan anlatilsin,
ister kisi kendini anlatsin; bu birlik, maddi bir ger¢eklige degil, yalnizca arzuya aittir. Bu
arzu, hem anlatilan kisinin beklentilerini hem de anlatan kisinin anlati emegini yonlendirir”

(Cavarero, 2000: 41).

Iste bu diisiince bizi oncelikle anlati degisiminin etik boyutuna, ardindan baskalarinin
anlatilarinda yok sayilan, ikincillestirilen figiirlere, son olarak da Cavarero’nun bu figiirleri
baglamindan kesip c¢ikarma ve yeniden okuma yontemine gotliriir. Bu arastirmanin
Cavarero’nun diislinsel patikasini takip etmesinin en 6nemli sebeplerinden bir tanesi de iste
bu yeni figiirler, 6znellik ve baglamindan ¢alma vurgusudur. Cavarero, kendine 6zgii bir
metodoloji olan “baglamindan ¢alma” ydntemini kullanir ve yontemini bir ¢esit hirsizlik

olarak betimler:
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Disil figiirleri baglamlarindan sokiip caliyorum, boylece geride kalan yirtik
kumasin lizerinde baslangicta islenmis olan sugu saklayan kavramsal dokumay1
olusturan diiglimlerin gorliniir hale gelmesini sagliyorum. [...] Bu hirsizlik,
Ozgiirce kanatlanip ugmak gibi giiciiniin her seye yetebilecegini iddia etmek
yerine, kendi hapishanesinin iginde kendini sikistirip bunaltan dili sabirla
yerinden etmeye c¢abalayan birinin lizerine ¢okca diisliniilmiis bu naifligiyle

calismay1 gerektirir (2017: 28-29).

Figiirlerin bu yontemle yeniden okunmasina dair bu politik uyanis, Silverbloom’un “Stealing
and Critical Fabulation” (2024) [Calma ve Elestirel Kurmaca] adli metninde, karsi-tarih
yazimimin ge¢misle kurdugumuz iliskiyi sarsabilecegi baglaminda karsiligini bulur. Yazar,
anlatilarin hegemonik sdylemlerinin otoritesini sarsma giiciiniin ¢ok kiymetli oldugunu
savunur (2024: 109-134). Bu noktada Silverbloom, Smallwood’dan alint1 yaparak “Burjuva
beyaz erkegi yurttag-0zne olarak varsayan, onun ge¢mise dair bilincini anlatan, iktidar
yapilarint dogallagtiran ve dolayisiyla egemen ulus-devletler diizenini mesrulastiran”
sOylemleri bozmanin ve baska tahayyiiller iiretmenin; ge¢misin siddetini yeniden iiretme
bigcimlerine kars1 yiiriitiilen ¢agdas girisimlerin hayati oldugunu belirtir (akt. Silverbloom,
2024: 216). Silverbloom’a gore, iste bu girisimi iistlenmek adina, Cavarero, “mesruiyeti
olmayan ve yetkisiz kilinmig malzemelerden karsi-tarihler iiretmek i¢in kendine 6zgi
yontem” (baglamindan ¢alma ydntemi) gelistirmistir (2024: 109-134). Cavarero, ge¢mis
tizerinde calisirken, ge¢misin simdiden ayristirilmasi ve uzak ya da yokmus gibi sunulmasi
yoniindeki olagan ayrimlart bozmustur. Bu durum, yalnizca antik metinlerdeki kadin figiirler
icin degil, hala gortinmezlik iizerine kurulu bir diinyada yasayan glinlimiiz insanlar1 i¢in de

gereklidir.

Dolayistyla Bati metafizik geleneginin kalbinde yer alan, 6znenin kokeninin eril olduguna
dair fanteziye, soyutlamaya saldiran Cavarero, cinsler arasinda karsilikli tanimaya ve
giiclenmeye dayali yeni bir toplumsal diizenlemeyi savunur (Braidotti, 2017: 21). Metafizik

kapanmanin yerinden edilmesinin sartinin, “hepimize sonsuz tekilligimiz nedeniyle hak etmis
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oldugumuz sayginin gosterilmesiyle” oldugunu vurgular (Braidotti, 2017: 21). Braidotti’ye
gore kadinlarin varliginin izi politik uyanis siirecinin atesleyicisidir (2017: 22). Cavarero igin
Bati tarihi apolitizasyon tarihi oldugundan, essizliklerinin anlati1 yoluyla goriiniir kilinmasi,
dogas1 geregi politik bir eylemdir. Giiniimiizde hala egemen olan apolitik durus karsisinda bu
goriinlir kilma eylemi, ayn1 zamanda bir direnistir (Cardillo ve Silverbloom, 2024: 5). Bu
direnis geregi Cavarero, felsefenin sembolik yapisi igerisinde yer verilmeyen, verildigi zaman
da hizmetgi, cahil ya da kole olarak temsil edilen kadinlarin, dncelikle “zekice kurulmus bir
sembolik oyun” ile kars1 karsiya olduklarini vurgular, sonra da tipki Aslt Alpar’in eserlerinde

oldugu gibi, yeni figiirlerin gerekliligini ortaya koyar (Cavarero, 2017: 71).

Basit, Dogrudan ve Mizahi: Patriyarkanin Sinirine Dokunan Cizgiler’

Smifsiz, siirsiz, somiiriisiiz bir diinya i¢in karaliyorum.

Asli Alpar

Asli Alpar, Cavarero’nun “zekice kurulmus sembolik oyun” olarak betimledigi sistemi estetik
direnigle tersyiiz eden feminist bir sanatgidir. Alpar, siradan olani, giindelikte karsimiza
cikani politiklestirir; yerel, onemsiz, goriinmez kilinanin emegini/bilgisini/bedenini goriiniir
kilar. Sanat¢inin Gislubu, arka planlarini minimal tutarak, beden politikalarin1 kalin ¢izgilerle
ve kesin kontrastlarla sarsict bigimde vurgulamasina dayanir. Keskin muhalefet stratejisi ve

mesaj verme Uslubu ile kadinlarin deneyimlerini, tekilliklerini, ¢coklu tiirlerle dayanigmalarini

7 Feminist politik karikatiire dair, toplumsal cinsiyet, beden ve 6znellik iizerinden alternatif anlatilar kurma
potansiyelini vurgulayan kiymetli bir literatiir bulunmaktadir. Kadin bedenine yonelik eril tahakkiime ve
toplumsal cinsiyet rollerine bir karsi-anlat1 {iretme pratigi olarak 6ne ¢ikan feminist politik karikatiir iizerine
calismalara baktigimizda, politik karikatiiriin feminist teoriyle kesisiminde sunlar éne ¢ikar: Oncii calismalardan
biri olarak DeSousa ve Medhurst (1982), karikatiirlerde kadin bedeninin ve cinsiyetlendirilmis imgelerin temsil
bi¢imlerini ¢oziimliyorlar. Huang (2017), kadin bedeninin karikatiirlerde temsilini, cinsiyet¢i mizaha maruz
kalis bicimlerini, Hillary Clinton 6rnegi iizerinden analiz ediyor. Crawford (2003), toplumsal cinsiyet
baglaminda mizahin isleyis bi¢imini ele aliyor. Dogrudan toplumsal cinsiyete odaklanmayan, ancak mizahi
sadece iktidara yonelik elestiri olarak degil, toplumsal cinsiyet, kadin bedeni ve 6znellik iizerinden alternatif
anlatilar kurma potansiyeli olarak da vurgulayan ¢ok boyutlu metinler de bulunuyor. Ornegin, Erdogan (2009)
politik iletisimde karikatiiriin nasil aragsallastigini, mizahin iktidar elestirisinin yayginlastirilmasi stirecindeki
roliinii, Oztiirk (2013) ise iktidar ve muhalefet iliskilerinin nasil elestirel bir dille gorsellestirildigini ve muhalif
direnis aracina doniistiigiinii tartisiyor.
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ve direnis stratejilerini (bir anda ¢akan) punctum® edasiyla duyularimiza, sezgilerimize ve
gorsel bellegimize sunar. Acilari dogrudan bedene dokunarak verir. Okuyucuyu/alimlayiciyi,
ofkeden utanca, isyandan sefkate tiim duygular1 hissetmeye davet eder. Cizgileri anaakim
medyada gormeye aliskin olmadigimiz 6zneleri kesin kontrastlarla vurguladigindan rahatsiz
edici bir boyuta varabilir. En azindan okuru celiskiye diisiiriir. Bu {islup, giilerken de
hissetmeyi, anlamay1 ve sorgulamayi miimkiin kilar. Yazinin sdyleyemedigini ¢izgilerle
sOyler, zira sanat¢inin imajlarina eslik eden yazisi basl bagina bir iisluptur. Sanate1; bastirilan
bedenleri, yok sayilan kimlikleri, gérmezden gelinen tiirleri, sansiirlenmeye calisilan
duygulari, feminist dayanigmayla, queerden sinifa ve etnik kimlige hayati kucaklayan bakis
acistyla tiim tiirlerle olan dayanmigmaya dek cizgisinin elestirel tavrini bir eylem olarak

kullanir.

Alpar’in feminist politik ¢izimleri, gorsel anlatinin, politik karikatiiriin, feminist figiirlerin
nadir ve etkili Ornekleri arasindadir.’ Sanatgi, bedensel Oznellige vurgu yaparak ana
akimlastirilmis gilizellik normlarina meydan okuyan anti-estetik bir tarz benimser. Yasam
diinyasina, bedenin tekilligine ve varolusuna gosterdigi bu 6zen, bedenin smirlarinin
gecirgenligi baglaminda da goriiniir olur. Onun cizgilerinde beden, aliskin olmadigimiz
anlatilarda, 0rnegin zayiflama, fit kalma, gen¢ kalma anlatilarinda ya da kadin bedeninin

tilylerinden arindirilmas: gerekliligi baglaminda sert elestirilerle, karsi anlatilarla var olur.

8 Roland Barthes’a gore (1980) punctum, izleyicinin bir fotograf karsisinda kisisel ve ani sekilde
“yakalanmasini” ifade eden iki temel anlam diizeyinden birisidir. Bir detayin, izleyiciyi “delip gecen”, duygusal,
bedensel ve kisisel etkisidir.

® Alpar’in bulundugu ¢izgide feminist karikatiire dair 6nemli 6rneklerden bir tanesi, Lou Rogers’dir. Rogers, 20.
ylizyil’in basinda kadmlarin oy hakki miicadelesinde politik karikatiirleriyle feminist sdylemin
gorsellestirilmesine Onciiliik etmistir. Alison Berchdel ise politik mizah ile lezbiyen feminist temalar1 ¢izgi
roman serisi yaratarak sunmustur. Kate Evans, Marksist-feminist ¢izgi romanlariyla taninan bir sanatcidir.
Sanatinda odaklandig1 temalar arasinda, dogum, annelik ve ¢evre konulart bulunur. Liana Finck, The New
Yorker i¢in ¢izdigi karikatiirlerde toplumsal cinsiyet, agk, annelik ve kadin olmanin anlamini ironik bigimde
irdelemistir. iran’da kadinlara yapilan baskilara otobiyografik ve politik ¢izgileriyle feminist direnisi kiiresel
diizeyde goriiniir kilan Marjane Satrapi de bu baglamdaki en 6nemli isimlerden bir tanesidir. Miriam Katin ise
savag, goc ve kimlik deneyimlerini cinsiyetlendirilmis bedenli figiirleri iizerinden iglemistir.

Tiirkiye’de de benzer minvalde ve nitelikli eserleriyle goriiniir olan sanatgilar arasinda Ramize Erer’i anmak
gerekir. Erer, yogunlukla cinsellik, kadin bedeni, erkek egemen toplum yapis1 gibi konularda eserler liretmistir.
Latife Demirci ise1980’den sonra Tiirkiye’de kadinlarin kamusal goriiniirliigli ve muhafazakar politikalarin
elestirisini karikatiirle dile getiren kiymetli sanatgilardan bir tanesidir.
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Figiirlerinin bedenleri miikemmel degildir, idealize edilmemistir, siradandir, giindeliktir,

bakisa sunulmaz, begeni beklemez ve kendi deneyiminin tasiyicisidir.

Sanat¢inin gorsel dili illiistrasyon ile karikatiir arasinda akiskan bir konumda durur. Onemli
bir ozelligi tamamlanmamislik duygusu vermesi ve bu sayede anlami kapatmamasidir.
Cizimlerine eslik eden yazi da tamamlanmamis giindelik bir dildir. Konusma dili, bir iislup
olarak kusurlu birakilmistir. Cizimi tamamlamaktan ziyade okuru uyaran, soru isareti
olusturan, sorgulatan, sarsan bir anlam katmani olusturur. Bu iislup, bir direnis olarak ¢izimle

birlikte kusursuz bedene kars1 bir durustur.

Sanat¢inin renk se¢iminin de ¢arpict oldugu sodylenebilir. Zira regl icin kirmiziyi, feminist
miicadele i¢in moru kullanir. Renkleriyle alimlayiciyr birden vurabilse de siyah beyaz
karsithigimin  kurdugu anlatilar1 ¢ogunluktadir. Bdylece zaman zaman renklerin geride

kalmasini tercih eder. Ciinkii renkler, sanat¢1 i¢in dekoratif degil, politik vurgu igerir.

“Negatif space”!?

onun eserlerinin dnemli bir 6zelligidir. Bunu figiirleri 6n plana ¢iksin diye
degil, cogunlukla ikincillestirilmis, yok sayilmis, bastirilmis olan bu figiirlerin yalnizliklari ve
kirilgan dogalariyla birlikte dayanisma ve direnis giiclerini anlatmayr amagladigi icin
kullanir. Zira sanatci, “negatif space” sayesinde okurun/alimlayicinin bakigini figiiriin
duygusunda tutmak ister. Boylece kompozisyonunun asiri anlamlandirilmasina karsi da
mesafe koymus olur. Bu mesafe, alimlayicinin goriintiiyle arasindaki yoruma kapali boslugu
olusturur. Ciinkii gorlinen, her seyi sodylemek zorunda degildir, fazladan yiiklenmis
anlamlarin disinda kalan bir sessizlik alani sanatci i¢in onemlidir. Susan Sontag bu alan

olmasa, sanat eserlerinin “anlamlandirilma baskisi altinda ezilecegini” yazar (1966: 3-7).

Sanat eserinin duyusal/bedensel bir deneyim olmasindan miitevellit, fazla yorumun eserin

10 Negatif Space, tasarrmda, kompozisyon iginde nesnelerin veya figiirlerin etrafinda kalan, “bos” ya da “dolu
olmayan” alanlar1 ifade eden, estetik ve anlam agisindan son derece aktif bir 6gedir. Bu alan, figiiriin
goriinlirligiinii tanimlar, dengesini kurar ve ¢ogu zaman eserin mesajina dogrudan katkida bulunur (Lidwell,
Holden & Butler, 2010).
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duyusal etkisini yok edecegini, estetik deneyimde asir1 yorumun bir tiir “anlam diktas1”
yaratacagini belirtir. Gereken, daha fazla duyumsamadir. Alpar’in kurgusu da bu minvalde
isler. Glinliik olaylarin bir anlam diktas1 yaratmadan politize edildigi, alimlayicinin da etik bir
tanikliga cagirildigr cizgilerdir onun figiirleri; kocaman popolarina sort giyerler, killarini

metaforik bir mizahla dikenlestirir ve sevmediklerine batirirlar.

Direnis Alani Olarak Bedenler: Dokuyan-Soken, Sort Giyen ve Killariyla Var

Olanlar

Cavarero’nun antik metinlerden kesip caldig1 ve yeniden okudugu ilk figiir Penelope’dir.
Cavarero onu, Homeros’un ve Platon’un!! metinlerinden keser, baglamindan kopartir.
Homeros’un metninde Penelope’yi bir dokuma tezgahi basinda buluruz. Esasen O,
Homeros’un Odysseia (2009) destaninda ikincil bir rol oynamasi i¢in kurgulanmistir: Bir
erkegin, baskarakter Odysseus’un, esidir. Odysseus savasa gitmis, Penelope geride
birakilmistir. Odysseus’un yoklugunda, Penelope onunla evlenmek isteyen taliplerle karsi
karsiya temsil edilir. Penelope, oyalamak istedigi taliplere bir kumas dokumasi gerektigini
sOyler. Ancak bu isi tamamladiginda evlenecektir. Penelope, giindiizleri dokur, geceleri
dokuduklarin1 soker. Cardillo, bu anlatinin genellikle Penelope’nin Odysseus’a bitmek
bilmeyen sadakati {izerinden okundugunu belirtir (2024: 88, 89). Zira Penelope, baska biriyle
evlenmeyi reddetmis, Odysseus’u bekleyebilmek i¢in bu dokuma isini iistlenmistir. Cavarero,
erkeklerin onu layik gordiikleri yer olan dokuma tezgahinin basinda esini bekleyerek dokuma
yaparken buldugu Penelope’yi bu resimden kesip c¢ikartir. Baglamindan g¢aldigi Penelope

iizerine diisiinmeye baslar.

1 Platon Phaidon (2013) adli eserinde, Cavarero’ya gore Penelope’nin dokuma ve sdkme isini “felsefenin
gorevini ters yiiz etmek” olarak anar (2017: 50). Oysa Cavarero’ya gore bu metafor yanilticidir. Zira Platon
burada Penelope’nin iginin ritmini, bedensel bilgisini ve tasarimini hesaba katmaz. Penelope, Platon tarafindan
sadece dokumaci olarak goriiliir. Platon bedeni dnemsizlestirmeye ¢alistigt i¢in, Penelope’nin ruhun bedene
bagliligin1 yeniden kuran isi, sanki filozofun emegini bosa ¢ikartyormus gibi sunulur. Cardillo da bu nedenle
Platon’un, Penelope’yi odasina hapsettigini, onu felsefeye erisemeyecek bir konuma yerlestirdigini vurgular
(2024: 89).
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Cavarero’ya gore bu figiir, aslinda disil diizeni 6rmektedir. Zira Penelope dokuma yapmaya
teslim olmaz. Tersine giindiiz dokudugu kumas1 gece soker, kendisini simdide tutar, yaptigi
isi beyhudelestirir, kendisine ait bir yer yaratir ve ataerkil sembolik diizenin kendisine tahsis
ettigi rolii bosa cikartarak kendi niifuz edilemez zamanini yaratir (2024: 39). Kisaca,
bozgunculuk yapar. Penelope, kendisine bigilen bu esini bekleme siirecinin sonuna
geldiginde de geri donen esini tanimayan bir direnis jestiyle, kendisine reva goriileni
reddeden bir figiire doniisiir. Yarattig1 bu ritmik dokuma-sékme ve sonunda da esini tanimay1
reddetmeyi igeren uzatmali ara, tarihin digindaki bir zamana doéniismiis; aslinda Penelope
disil bir sembolik diizen 6rmiis, disil bir 6zgiirliiglin mekanin1 yaratmig, zaman ters yiiz
etmis ve kendi kurdugu zeminde durmustur. Anlatinin eril mantiksal diizeninden uzak bir

yere ¢ekilmistir ve bunun sembolik giizelligini tasimaktadir (Cavarero, 2017: 35-59).

Cavarero, baglamindan keserek yeniden okudugu Penelope’nin, aslinda onu dokuma odasina
hapseden dislayici ve hiyerarsik siyasi 6zne anlayisini sarsan, siyaset ve felsefenin zaman ve
mekan algisin altiist eden, giiglii bir figiir oldugunu belirtir. Ona gore Penelope odaya
hapsedilmis bir figiir degil; diinyada baskalariyla karsilasan ve bedeniyle ¢evresindekilerle

birlikte anlam lireten etkin bir 6znedir.

Bu noktada Cavarero’nun artik yeni figiirlerin gerekliliginin altin1 ¢izen, iliskisel 6znellige
dayali ¢agrist (2017: 25-27), yalnizca kendi Penelope analizinde degil, Alpar’in figiirlerinde
de hayat bulur. Zira hem filozofun hem de sanat¢inin figiirlerinin eril normlara teslim olmaya
niyetleri yoktur. Penelope’de disil zamani/mekani yaratan, politik tersyliz etme hali, Alpar’in
giildiiriirken tereddiitsiizce actig1 politik alan ve gorlinmez kilinmaya c¢aligilanlar1 yiicelten

bakis acistyla bu figiirler, yeni 6znelligin miijdeleyicisidir.

Penelope gibi, Alpar’in figiirleri de kendinden emin farkindaliklara sahiptirler; ataerkil
denetim mekanizmalarina teslim olmadiklarini ilan ederler. Daha fazlasi da vardir: alayci ve
kiistahtirlar. Boylelikle sembolik diizenle alay eder, onu bosa ¢ikartirlar. Bu minvalde

sectigim ilk figiirde (Figilir 1)Alpar, bedenin farkli hitaplar ile asagilanan bir pargasi olarak
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kalcay1 mizahin ve meydan okumanin merkezine yerlestirir. ikinci (Figiir 2) figiirde ise
patriyarkanin, ne hacetse erkeklerinkinde sorun gormezken, kadimnlarinkinin goriinmez
olmasina karar verdigi killart merkeze alir. Alpar’in klasiklesen tislubunda oldugu gibi her iki
figiir de klisenin diginda birer viicuda sahiptirler. Viicutlar1 ideallestirilmemistir ve bir teshir
mekanizmasi degildirler. Alpar’in diger ¢izimlerinde oldugu gibi, meydan okumaya meyilli,
alayci ve ozgiivenlidirler. Figiirler; kadin bedeninin dogalligini, eril diizenin ideal olmadigina
karar verdigi i¢in sik¢a goremedigimiz viicut hatlarini, yine bu diizenin kontrol altinda tutmak
istedigi kadin giyimini ve 6zellikle killarmi politiklestirmektedirler. Alpar bu normlar1 ters
yliz ederek, kadin figiirlerinin bilingli sekilde idealize etmedigi viicutlarin1 ve killarii
ozellikle vurgular. Penelope gibi sembolik sisteme teslim olmayan, kendi mekanlarini ve
goriiniirliiklerini 6ren bu 6zneler kendi viicutlarini sahiplenirler. Alpar bunu mizah yoluyla

yaparak direnisi feminist bir ironiye doniistiiriir.

Bu noktada Cardillo’nun, Cavarero’nun Penelope’ye dair hikayesini baglamindan g¢alarak
okumasinin, Maria Lugones’un (2007) “etkin 6znellik” kavramiyla nasil ilintilendirdigini
gormek tartigmaya onemli bir boyut katabilir. Zira Cardillo’ya gore Cavarero, felsefede
bedensel bilginin yerini sorgulamakla kalmaz, onu doniistiiriir. Penelope’nin hikayesini soyut
ve evrensel felsefi sOylemlerle degil; bedensel bilgiye dayali bir g¢erceveden yeniden
anlatarak felsefenin gorevini ters yliz eder (2024: 85-108). Alpar figiirlerinde de ironi
bedensel bilgiye eslik ederek sdylemi tersine g¢eviren Onemli unsurlardan bir tanesidir.
Figliriin bizzat kendisi, “Koca gotim” ifadesiyle kendisine yonelmis bedensel asagilanma
dilini tersine cevirmekte, 6znenin kendi kendini adlandirma hakkini geri almaktadir. Zira
onemli olan 6znenin kendisini estetik bulmasidir. Sanat¢inin figiirii ironi yoluyla, “Bu sort
giizel oldu” sdylemiyle kendi hikayesini yazmaktadir. Diger figiirde ise (Figiir 2) “Beni seven
dikenime katlansin” derken, sanatci eril kodlarin kadin bedenine dair giizellik normlarina
dogrudan kars1 ¢ikarak beden olumlamasinit merkeze almaktadir. Yine kendi hikayesini yazan
bu figiir, diken (kil) imgesini estetik bir “kusur” olarak gdérmez. Diger figiiriin sahiplendigi
viicudu gibi, sahiplendigi bir pargasi olarak yiiceltir. Kisaca, Alpar’in ¢izimlerindeki bu

ozneler bedensel bilginin yerini sorgulamakla kalmayip “etkin 6znellik” baglaminda oldugu
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gibi sahiplenir, doniistiiriir ve kendilerinin kilarlar; kendi {izerine karar verme ve s6z sdyleme

hakkini geri alir ve sadece kendi sdylemlerine odaklanirlar.

Alpar’in imajlar1 kalin, serbest ve titrek ancak bilingli ¢izgi kullanimiyla detaya bogmayan
figlirlerdir. Sanatcinin ¢izgileri ¢ok giicliidiir. Bu ¢izgiler hem “yiiksek sanat” kodlarmi kirar,
hem de siradan hayatlar1 ve bedenleri gorlinilir hale getirerek feminist direnise doniistiiriir.
Ozellikle sanat¢inin minimalist tavri ve bos arka planlari, sahnenin kadin bedenine ve
duygusuna birakilmasina 6nayak olurlar. Bu da alimlayicinin odagini kadinlarin bedeniyle
sOzii arasindaki iligkide tutar. Bu iki figlir de digerleri gibi idealize olmayan, bazen kiigiik
bazen sarkik memeli, kalin basenli, yasayan, diisiinen 6zneye ait bedenlerdir ve bedensel
farkindaliklartyla kendilerini tasirlar. Figiirler 6zgilivenli ve meydan okuyan pozisyonlar
sergilerler. Kendinden emin, alayci giiliimseyen figiirler, “ben buyum, kabul et” mesajlariyla
“idealize edilmis kadin” imajmi kirmakla kalmaz, ters yiliz ederler. “Bu sort giizel oldu”
sOylemiyle figiiriin bakilma nesnesi olma halini degil, 6znel bir memnuniyet durumunu ifade
edisi, Alpar’in figiirlerinin sadece mizah unsuru degil, feminist elestirinin tasiyicist olan
figlirler de ¢izdigini ortaya koyar. Zira onun figiirleri, “goriilmeyi” degil, ‘“kendilerine

bakmay1” tercih ederler.

Cavarero’nun metinlerinde oldugu gibi, Alpar’in bedenleri de keskin anlatilar kuran
oznelerdir. Bu direniste Penelope gibi yasayan, aktif 6zneler olup, seyirlik/evlenmelik nesne
olmaktan ¢ikmis, umursamaz ve rahat tavirlariyla dikkat ¢ekerler. Figiirler kendi anlatilarini
dillendirir, baskalariin onlar iizerlerine s6z sdylemelerine izin vermezler. Her iki figlirdeki
kadin da Alpar’in diger figiirleri gibi kendileri diginda bir otoriteye s6z birakmaz, bedeninin
bilgisini bir biling bigimi ve direnis araci olarak mesrulastirirlar. Cavarero’ya gore 6znellik,
yalnizca diisiince ve eylem ile degil, sesle de kuruldugu gibi (2005), Alpar’in figiirleri de

kendi seslerini ironik ama gii¢lii bir tonla bedenlerine dair 6znel konumlar iizerinden
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seslendirirler. Bu nedenle, Cavarero’nun “sesli 6znellik” kavraminin'? Alpar’in figiirlerinde
de yankilandig1 asikardir. Bu noktada Cavarero’nun baglamindan ¢alma islemi Alpar’a

uygulanabilir.

Alpar figiirleri (Figlir 1 ve Figiir 2) baglamindan ¢alindiginda, kaba (sokak agzi) bir dille
konustuklari, kars1 sdylem yarattiklari, ataerkil tahakkiimiin isledigi zeminde dili ve kendi
alanlarin1 geri kazandiklar1 ortaya cikar. Zira baglam gormezden gelindiginde, bir karsi
sOylem olarak kullanilan dil, kaba ve sokak agz1 gibi goriinse de tam olarak ataerkil
tahakkiimiin isledigi zeminde bir geri kazanim olarak ifade edilebilir. Zira beden pargalarina
dair asagilayict (kiifiir niteligindeki) ifadeleri feminist sahiplenme yoluyla ters yiiz eder
Alpar’in figiirleri. Bu durum Cavarero’nun (2000) “yeniden adlandirma” stratejisiyle de
diistintilebilir. Yeniden adlandirma, filozofun Bat1 diisiincesinin soyut ve evrensel, cinsiyetsiz
oznesine karsilik gelistirdigi “tekil ve bedensel 6znellik” vurgusuna tekabiil eder. Strateji,
kavramlar1 erkek-egemen metafizikten arindirir; bedenli, iligkisel ve anlatiya dayali bir
oznellik anlayis1 kurmay1 hedefler. Kavramlari ters yiiz ederek, eril anlamlar yiliklenmis olan
kavramlar1 yeniden adlandirir. Boylece Penelope gibi antik figiirlerin iginde yer aldigi

anlatilarda kadinlarin kaybolup gitmesini de dnler.

Cavarero’nun Penelope analizi felsefenin gorevini bedensizlestirilmis bilgiye indirgemeye
calisan felsefi ¢ergeveyi kokten sorguladigi icin degerlidir. Felsefenin gorevini indirgemeci
bir sekilde tanimlamak, belirli bedenleri ve belirli pratikleri felsefi diisiinme etkinliginin
disinda birakmak demektir. Bati felsefesinin kurucu jesti olan bedensizlestirmeyi elestirmekle
kalmayan Cavarero, Stately Bodies: Literature, Philosophy, and the Question of Gender
(2002) [Siyasal Bedenler: Edebiyat, Felsefe ve Toplumsal Cinsiyet Sorusu] adli eserinde her
bir yagamin kendi 6zgiin anlatisinin miimkiin kilinmasi gerektigini sdyler. Ancak yasantinin

Ozgiin anlatilar1, dnceden kestirilebilecek ya da yasam siirecinde kisiye rehberlik edebilecek

12 Cavarero (2005), 6znenin baskasma yonelen, duyulur bir varlik olarak ses araciligi ile goriiniir oldugunu
vurgulayarak, sesin bu baglamda 6nceligini koyutlar.
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bir sey degildir. Bu anlatilar yalnizca taniklik eden baskalari tarafindan goriilebilir ve bir
kisinin kim oldugu, anlattiimiz anlatilar/hikdyeler yoluyla ifade bulur (Cardillo ve
Silverbloom, 2024: 4). Bu baglamda Cavarero, Relating Narratives adl1 eserinde soyle yazar:
“Yerde yliriiyen kisi, ardinda biraktig1 ayak izlerinin olusturdugu figiirii géremez; bu yilizden
farkli bir bakis acisina ihtiya¢ duyar” (2000: 3). Bu farkli bakis agilar1 ve gereken tanikliklar,
Alpar ¢izimlerinde, onlar1 dinleyen, alimlayan izleyicilerdir. izleyicilerle, onlar1 etkin bir
tanikliga cagiran figiirler arasinda etik bir bag kurulur. Zira Alpar’in figiirleri ayni

Cavarero’nun antik figiirleri gibi kendi 6zgiin anlatilarini kurarlar.

Eril Bilgi Alanina Disil Baskaldiri: Bilen Erkek Filozofa Giilen Kadin Hizmetci

ve Erkek Zamana Dur Diyen Kadinlar

Odaklanmak istedigim diger Cavarero figiirii ve analizi ise Platon’un Theaitetos diyalogunda
gecen genc bir kadina aittir. Ismini bilmedigimiz gen¢ bir kadin kole, tarihteki ilk erkek
filozof Thales’e kahkahayla giiler'* (Cavarero, 2017: 61). Zira Thales gokyiiziinde olup
bitenleri incelemek i¢in hep yukar1 bakmakta, diigsiinceleri onu mest etmekte, giinliik yagamin
gereksiz, kadinlar ya da koleler tarafindan kotarilmasi gereken angaryasindan
kopartmaktadir. Thales’i salt deneyime dair bicimden ¢ok daha derin bir ilke olarak her seyin
“su” oldugu (Aristoteles, 2004: 13-14) diisiincesine tasiyacak bir siirectir bu. Thales’in
diistinceleri yogun, kafasi doludur; giinliilk hayatin gereksiz isleri ise zaten kolelere ve
kadinlara aittir. Ancak gokleri temasa etmeye ¢alisirken oniline bakmadigi i¢in kuyuya diiser.

214

“Zeki ve ¢ekici bir Trakyal1 kadin hizmet¢i”'* de ona giiler ve onun gokteki seyleri bilmeye

13 S6z konusu diyalogda Platon bu karsilagmayi soyle anlatir: “Thales gokyiiziinde olup bitenleri incelemek igin
yukarilara bakarken bir kuyuya diismiis, zeki ve ¢ekici bir Trakyali kadin hizmet¢i de ona giiliip soyle demis:
‘Gokteki seyleri bilmeyi bu kadar istiyorsun da etrafindakilerden ve ayaklarinin dibindekilerden haberin yok.””
(Platon, 1957: 174a).

4 Bu noktada bile kadin diismanliginin felsefe tarihi igindeki yeri goriilebilir: Blumenberg, zamanla bu
anekdotun kissadan hisse ¢ikartmaya calisan bazi yazarlar tarafindan yeniden anlatilacagini, eger yazar diisiinsel
deneyimin derinligini hor gdren bir aptalligin altin1 ¢gizmek istiyor ise kadin hizmetgi figiiriinii yash kadina
doniistiirecegini, Thales’in konumu kiiciimsenmek istendiginde ise hizmet¢i figliriiniin Misirli bilge bir erkege
doniisecegini vurgular (2015: 22-29). Dolayisiyla kadin diismanliginin felsefe tarihi igindeki tarihsel geligimi iki
kutupta seyreder: Olumsuz bir temsilde kadin hizmetgi yasli kadina, olumluda ise bilge erkege doniisiir.
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bu kadar istekli olusuna tezat olusturacak sekilde etrafindakilerden ve ayaklarinin

dibindekilerden habersiz oldugunu soyler (Cavarero, 2017: 61).

Cavarero, Platon’un seckinci olarak betimledigi repertuarinda yine bir yan karakter olan
Trakyali kadin hizmetgiyi baglamindan kesip alir. Bu yasam dolu kadinin, unutulmamanin bir
yolunu buldugunu vurgulayarak baslar analizine (2017: 61). Kadinin kahkahasi, cahil
insanlarin teori (hakikatin diisiince yoluyla temasasi) konusundaki kit akilliliginin temsiline
doniigmiistiir. Zira hakikat diisiiniiriin/diisiincenin dikkatini siradan seylerden baska yone
ceken daha ist bir gergekliktir. Hakikat diisiiniiriin dikkatini Oyle dagitir ki, diislintir

Cavarero’ya gore siradan diinya islerinde tokezler (2017: 61).

Thales ile alay eden kisi ise bir koledir, Trakyalidir'®, kadindir ve elbette bu ti¢ unsurun bir
araya gelmesi tesadiif degildir. Yasayan, calisan, yaratan, sorgulayan, eyleyen kadin bedeni
ile tahakkiim kuran erkek zihniyeti arasindaki sembolik kutuplasma burada kutsal bilgelige
kars1 canlt bir kahkaha olarak kendisini gosterir. Cavarero, kadin hizmetcinin kahkahasini
felsefenin gercekligi olumsuzlamasina karsi bir direnis, bir zeka piriltisi olarak alir. Bize daha
biiyiik bir resim ¢izerek, erkek filozoflarin kadinlarin giiliislerini onyargili sekilde bir
cahillige yorduklarini belirtir (Cavarero, 2017: 85). Zira kadinlar yasam diinyasina aittirler ve
erkek filozoflarin kendilerini adadig1 varlik alaninda temsil edilmezler. Dolayisiyla insan
ideas1 ile atifta bulunulan erkek insan, tiirlin tiimiini temsil ettigi disiiniilerek
evrensellestirilir. Erkek insan saf idealar1 bilir ¢iinkii entelektiieldir. Kadinlar ise daha asag1
bir tanimlamada konumlandirilirlar. Evrensel insan ideasiyla degersizlestirilen sey insan

tekilligi, “ozellikle saklanan sey ise disi cinsel farktir” (Cavarero, 2017: 86-88).

Hizmet¢i olmaya gelince, “giindelik diinyaya ait olmak, ataerkil diizenin kadinlara yiiklemis

oldugu yasama dair hizmetlere ve somut ritimlere asina olmak™ demektir (Cavarero, 2017:

15 Trakya tuhaf, karanlik ve ilkel tanrilarin yonettigi diinyanin derinliklerinde bir yer olarak temsil ediliyor
(Blumenberg, 2015:12).
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89). Ezilen figiir olarak kadin hizmetginin saygisizlik da olsa kahkahasi, hizmet¢inin
kapatilmis oldugu ihtiyaclar alanindan yankilanan bir kural disihiktir. Ayni  Alpar
cizimlerindeki kural disilik gibi. Bu durum, hakikatlerin diinyasinda disil hakikate yer
olmayisina agilan yariktir. Nasil ki Penelope odaya hapsedilmis, acinacak bir figiir degilse;
cahil, kole ve gorgiisiiz olarak temsil edilen bu geng¢ kadin da Cavarero igin asla acinacak bir
figlir degildir. Ciinkii ezilmis bir edilgenligi temsil etmez. Bu kadimn, bilgece sozlerle
kahkahaya bogulan bir uyanisi temsil eder. Bu figiirle birlikte, bilginin eril diizeninde
kadinlara yer olmadigi, erkek ideasinin evrensel ve tarafsiz oldugu ortaya cikacaktir
(Cavarero, 2017:90). Zira kadinin giildiigii sey, bir adamin diismesinin giiliing hali degil, Bat1
Felsefesinin miras aldig1 temel yanlisliktir. Cavarero bu kahkahanin bize, temel yasam
deneyimini tiimden kusatan bir dille tekil ve cinsiyetli olarak temsil edildigini sdyler (2017:
91). Kisaca, bu kahkaha baglamindan ¢alindiginda, tiim bir felsefi sdylemi ifsa eden disi bir
figlir haline gelir. Alpar’in “Aradiginiz fitrata ulagilamiyor” (Figiir 3) ¢iziminde oldugu gibi

bir 6zgiirliik ¢cagrisi olarak bedenli varolusu ve deneyimi daha fazla gizleyemez.

Alpar’in eseri olan Figiir 3’te, Trakyali kadin hizmetgide oldugu gibi giindelik hayatin
siradan bir ani politik bir zemine tasgimustir. Alpar’in tslubu geregince, kalin ve sade
cizgilere sahip figiir detaysizdir. Boylece basit ve dogrudan mizah, kadin figiiriin alayci
giiliimseyisini 6n plana ¢ikartir. Burada hizmet¢i figiirlindeki gibi bir kahkaha olmasa da
alayci bir kadin giilisii vardir. Bu giiliisle, patriyarkal sdylemi hafife alan, onunla alay eden
jest ilk bakista goriiniir olur. Gayet siradan olan, makyajsiz ve daginik sa¢l bu figiir, hizmetgi
kadinin yaptig1 gibi kendi soziinii iiretmektedir. Ancak bu kez teknoloji isin i¢ine girmistir,
figiiriin elinde telefon vardir. Klise “arama ancak ulasamama” metaforu tlizerinden bir dil
oyunu s6z konusudur. Figiir kendi sesini ve soziinii politik alana ¢ekmekte, mizah ironisi ile
goriiniir kilmaktadir. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet rollerinin dogal/kadim tanimlanisini
temsil eden “fitrat” kelimesinin sahip oldugu muhafazakar s6ylem iizerinden, fitrat kodlarina
ulasilamadigini, bir hata oldugunu ima etmektedir. Ironik bir giiliisle desteklenen bu sdylem,
kadin 6znelliginin  biyolojik determinizme hapsedilmesine karst bir bagkaldiriya

doniismektedir. Trakyali, gorgiisiiz, cahil ve hizmet¢i olarak temsil edilen kadinin kahkahasi
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gibi, kendi sesini (kliselesmis telefon anonsu araciligiyla) yeniden anlamlandirarak,
toplumsal anlatilara bedensel ve iliskisel bir karsi-anlati iireten Alpar’in bu kadin figiirii
icimizi ferahlatir. Zira sembolik diizende yer verilmeyen, verildiginde de Trakyali kadin
hizmet¢i gibi cahil olarak temsil edilen kadinlarin (Cavarero, 2017: 71) sistemde actig1 yarik
goriiniir olmaktadir. Boylece “zekice kurulmus muglak bir sembolik oyun” (Cavarero, 2017:

71) kendisini agik¢a gostermektedir.

Alpar’in ironik bigimde duraklama isteyen figiirii (Figiir 4) bu kez alayci bir giiliise degil,
olduk¢a yorgun ama pes etmeyen bir ifadeye sahiptir. Feminist direnigin rengi olan mor
cizgileriyle, esitsizlikleri yeniden {ireterek hizla ilerleyen zamani kesme istegini
yansitmaktadir. Bu baglamda da klasik “6fkeli protestocu” jestinden uzak, olan bitenden
bikmis ama direnmekten vazge¢gmeyen bir kadin figiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine
Alpar’in klasiklesen iislubundaki makyajsiz ve idealize edilmemis beden hatlar1 ile goriiniir
olan figiir, sdylemini ve jestini politik alana ¢ekmektedir. Arkada bulunan isyan ciimleleri
siyasi iktidara kars1 sarkastik ve gilindelik bir agizla “yeter artik” demenin yolunu
gostermektedir. Bir slogan yaratmak yerine bikkinlik edebiyati {izerinden kaotik giindemle
basa ¢ikmaya ¢alisan bu kadina ait olmayan bir erkek zamanini, eylem zamanini, hizla akan
zamani, onu yoran zamani “iki dakka” olsun durdurmak i¢in akliselim bir ricada
bulunmaktadir. Bunu, tanik olan izleyicide soru isareti olugturmak i¢in yapmaktadir. Arkada
sOzii edilen kaotik ortamin, iist liste gelen krizlerin i¢inde bir duraksama ani yaratmaya
caligmakta, bir anlik sessizlik istemektedir. Bu istek, feminist bir eylem bi¢imi olarak ortaya
cikmakta, kaotik yazi tipolojisi ile bedenin dinginligi arasindaki kontrast tarafindan
beslenmektedir. Art alanda bulunan yazilar ¢oklu tiirlere yapilan hak ihlallerinden Istanbul
Soézlesmesi’ne, ekonominin gidisatindan yasaklara dek ¢oklu bir elestiri baglami kurmakta,
figlirtin dinginligi ise toplumsal baskilara karsi pasif olmadigini, bu yapilanlara sabirlt bir
direnis gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu bir kabullenis degil, direnistir. Figiir bu eylemleri
gerceklestirene bir “dur” demektedir. Ciinkii direnisi stireklidir. Gerek bu dingin figiir (Figiir

4) gerekse fitrat lizerinden ironik bir tavirla sistemin hata verdigini belirten figiir (Figiir 3),
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iktidarin evrensel soyut dilini, hizini, siddetini, nasil kendilerine ait sesler ve jestler ile ters

yiiz ettiklerini ortaya koyan ¢izimlerdir.

Oznellik Stratejilerinden Figiir-Okur Iliskisine

Cavarero’nun diisiincesinde tiim 6tekilerin dahliyle kurulan iliskisel bir siire¢ olarak 6znellik
ve kadinlarin kendi anlatilarini goriiniir kilma, baskalarmin anlatisinda kendilerini
goriiliir/duyulur hissetmeye dayandigindan 6znelligin iligkisel dogas1 agiga ¢ikar. Tekil olani
goriiniir kilan ve anlatiyr politik hale getiren, onun benzersiz, ancak biitlinlikli yasam
Oykiisiidiir. Bagkalariyla iligkisellik i¢inde var olan bu yasam Oykiisiine dair anlati, bireysel
kapanisin aksine, agiklik, iliskilenme hali ve karsilasma oldugundan, Cavarero’nun figiirleri
de Alpar’in ¢izimleri de diyalogun, anlatilarin paylasiminin ve bu anlatilar1 sahiplenmenin,
bu anlatilarla dayanisma Ormenin etik baglamimi ortaya koyar. Cavarero Antik Yunan
metinlerinden ¢aldig1 figiirleri, Alpar ise gilinliik hayattaki siradan kadimnlar
okurun/alimlayicinin gérmesi i¢in giin yiiziine ¢ikardiginda, alimlayici, figiiriin yiiziine
bakarken, sesini duyarken, varligini tanirken, figiiriin 6znelliginin kurucu eylemlerine tanik
olur. Bu edimler, okuyucusu ile figiirler arasinda etik bir iliskilenme bi¢iminin olanagini
saglar. Figiirler pasif birer 0zne, baskalarinin hikayelerindeki temsiller degildir. Onlar
okuyucuyu aktif tanikliga cagirirlar. Bu ¢agri, etik bir ¢agridir. Zira Witnessing: Beyond
Recognition (2001:  8-9) [Tamklik: Taninmanm Otesinde] adhi kitabinda Oliver,
Cavarero’nun “iliskisel 6znellik” kavraminin “taniklik” {izerinden anlasilabilecegini belirtir
ve Otekini dinlemenin etik-politik boyutunu ortaya koyar. Oliver, etik iligkinin olanaginin
Otekini tanimaktan daha fazlasini igerdigini, 6tekini anlamaya calisirken onun 6znelligini,
kendine 6zgii farkliliklarini, hiyerarsik olmayan bir gérme ve dinleme bi¢iminin énemini s6z
konusu eder. Zira dinlemek tarafsizca yapilacak bir eylem bi¢imi degil; tersine toplumsal gii¢
iligkilerini doniistiiren, dayanisma ve direnis igerebilen, 6znelligin kurucu giiciidiir (2001: 8.-
9). Taniklik etme durumu politik bir siire¢ olarak iizerine s6z séylenmeye ¢alisilan gruplarin
oznelliklerini kurar, seslerine ve deneyimlerine goriiniirlikk katar. Taniklikta temsildeki gibi

onun yerine ya da adina konusma durumu olmadigindan, 6tekinin sesine alan agar; onu
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tilketmez, Ustilinliik icermez ve indirgemeden tanir. Cavarero, bu noktada anlatisal benligin
iliskisel dogasinin, kadin dostluklarinin karakterinde en acik bicimini buldugunu belirtir:
“Sahne, aslinda otobiyografik ve biyografik anlatilarin kesisiminden olusur, yani karsilikli
yasam Oykiisii anlatiminin sonucunda ortaya ¢ikar. Basitce ifade etmek gerekirse: Sana kendi

hikayemi anlatirim, ki sen de hikayeni bana anlatirsin” (2000: 62).

Sonug¢

Annie Ernaux’nun, 1960’lar Fransa’sinda gecen, iiniversite &grencisi bir kadinin yasal
olmadigi i¢in kiirtaj yaptiramadig1 ve bu nedenle yasadigi korkung deneyime odaklanan Olay

adli eserinde su ifadeyi okuruz:

Bir anlat1 kizginlik veya tiksinti uyandirabilir, miinasebetsizlikle su¢lanabilir. Her
ne olursa olsun,

bir seyi yasamis olmak, kisiye onu sdylemek/yazmak icin ebediyen gecerli bir hak
verir. Yiksek hakikat,

diisiik hakikat diye bir sey yoktur. Ve eger bu deneyimle kurdugum iliskinin izini
sonuna kadar

stirmezsem, kadinlarin gercekliginin karartilmasina katkida bulunmus,
yeryiizlindeki

erkek egemenliginin safinda yer almis olurum (2023: 39).

Bu yazida, 6nemli sayilmis hakikatlerle 6nemsiz addedilenleri ters yiiz edip deneyimlerimizi
felsefe ve sanatla dile getirmenin olanagimi 6rmek istedim. Bunun i¢in Cavarero’nun
baglamindan ¢alarak yeniden okudugu antik metinlerdeki kadin figiirleriyle Alpar’in
figtirlerinin iligkisel 6znelliklerini ve figilir-okur arasindaki etik diyalogun olanagini goriiniir
kilmaya ¢alistim. Filozofun felsefi anlatis1 ve sanat¢inin gorsel ironisinden yola ¢ikarak kendi
iisluplarinca diisiince ve beden ayrimina miidahale bigimlerini, bedeni nesnelestirme
stratejilerine karsi kurduklari sdylemi, bedensel goriiniirligli feminist politik bir eyleme

doniistiirmelerini, figiirlerinin tiiketilemez ve indirgenemez Oznelliklerini, bu figiirlerin

Feminist Tahayyiil, Subat 2026 | 188



alimlayicilartyla kurduklar1 tanikliga c¢agiran iligkilerini, yine bu figiirlerin kadinlarin
mevcudiyetini romantize ederek degil, donistiiriicli giicii vurgulayarak var olmalarini, kisaca
Cavarero ile Alpar’in felsefi anlati ile gorsel dilin sinirlarinda gezinirken nasil
ortaklastiklarin1 gostermeye ¢abaladim. Bati diisiincesinde kadinlarin sembolik yoksunluga
mahkum edilmis olmalarin1 sorunsallastirirken, bir tanesinin antik figiirlerin direnisini
goriiniir kilarak erkek hikayeleri i¢cinde yok olup gitmelerini 6nledigini, digerinin patriyarkal
sistemin goriinmez kildig1 tiim unsurlarin dayanigsma ve direnisle savunulmasi gerektigini
vurguladigini ve bu yapinin i¢ ice ge¢mis 6gelerini goriiniir kilmak istedim. Zira bu ¢agda
halen bize yiiksek hakikat olarak dayatilanlara kars1 kendi deneyimimizden gelen bilgimizle
direnirken felsefe ile sanatin kesisiminin estetik baglamini hatirlamanin kiymetli oldugunu

diistindiim.
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